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Escuelas de Arquitectura que colaboran con rita_

La revista rita_ ha establecido un convenio de colaboracion
con las Escuelas de Arquitectura lberoamericanas que
aparecen a continuacion.
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Escuelas de Arquitectura asociadas a rita_

La revista rita_ ha establecido un convenio de asociacién con
las Escuelas de Arquitectura Iberoamericanas que aparecen en
estas paginas por orden de incorporacion. Cada Escuela de
Arquitectura ha designado un &rbitro evaluador que forma parte
de nuestro consejo editorial.

ETsAB (@)

Escola Tecnica Superior
d’Arquitectura de Barcelona

ETSAM

Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de la Universidad
Politécnica de Madrid

UCAM

UNIVERSIDAD CATOLICA
DE MURCIA

” Universidad
" Europea Madrid

Escuela de Arquitectura

lelad Escuela de Arquitectura e Ingenieria de
Universidad Europea

Edificacion Universidad Catdlica
San Antonio de Murcia

Escola Tecnica | Universitat UNIVERSITAT
Superior Internacional POLITECNICA
dhrquitectura. | de Catalunya DE VALENCIA

Escola Tecnica Superior
d’Arquitectura
Universitat Internacional de
Catalunya

Escola Tecnica Superior
d’Arquitectura Universitat
Politécnica de Valéncia

X Universidad e
de Navarra

" Escuela de Arquitectura

Universidad ~ Euskal Herriko
del Pais Vasco  Unibertsitatea

Escuela Técnica Superior de
. Arquitectura
Universidad de Navarra

Escuela Técnica Superior de
Arquitectura
Universidad del Pais Vasco

rita_16 revista indexada de textos académicos

Escuela de
Ingenieria y Arquitectura
Universidad Zaragoza

Escuela de Ingenieriay
Arquitectura de la
Universidad de Zaragoza

ets@

Escuela Técnica Superior de
Arquitectura Universidad de
Granada

——
Universitat de Girona

Escola Politécnica Superior
e

Escola Politécnica Superior
Universitat de Girona

E I EINA Centre Universitari
de Disseny i Art de Barcelona

N A Adserit a la UAB

EINA Centre Universitari de
Disseny i Art de Barcelona

UDEM.

Arquitectura UDEM

Universidad de Monterrey, México

Escuela Técnica Superior de

Arﬂuitectura y Edificacién de

la Universidad Politécnica de
Cartagena

£2% Universidad
- de Aleals

Escuela de Arquitectura
Universidad de Alcala
Madrid

@

UNIVERSIDAD SIMON BOLIVAR

Departamento de Disefio,

IAr<ﬁ|]uitectura y Artes Plasticas de
a

niversidad Simén Bolivar de
Caracas, Venezuela
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universidad
SANJORGE Y&

GRUPO SANVALERO r

Escuela de Arquitecturaa/
Tecnologia de la Universidad San
Jorge

~ TECNOLOGICO
DE MONTERREY »

Tecnolégico de Monterrey
Campus Querétaro, México

Escuela Politécnica Superior de la
Universidad Alfonso X El Sabio

UNIVERSIDAD DE FLORES

Carrera de Arquitectura, Facultad
de Planeamiento Socio Ambiental,
Universidad de Flores, Argentina
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ESCUELA DE
ARQUITECTURA
DE LAS PALMAS

Escuela de Arquitectura de la
Universidad de Las Palmas
de Gran Canaria

\ UNIVERSIDAD
&Y DE PIURA

Escuela de Arquitectura de la
Universidad de Piura, Perd

ear

Escola Tecnica Superior
d’Arquitectura Universitat Rovira
i Virgili

eau.

2SC0
arquri z
2 urbanismo
universidade

federal fluminense

Escola de Arquitetura e
Urbanismo Universidade Federal
Fluminense, Brasil

\AA

AR @ U I TEET U R A

Escola Politécnica Superior
Universitat d’Alacant

A\Y

Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Brasil

aSalle

Universitat R

n Llull

La Salle Arquitectura
Universitat Ramon Llull
Barcelona

Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo Universidade
Federal do Par3, Brasil

ARQ

Campus
Creativo
UNAB

Escuela de Arquitectura
Campus Creativo
Universidad de Andrés Bello

SAQJUDAS

UNIVERSIDADE

Programa de Pés-Graduagao
em Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Sao Judas Tadeu, Brasil

& cru

Universidad
Cardenal Herrera

Escuela Superior de
Ensefianzas Técnicas
CEU Cardenal Herrera

. Disefio y Arte
a N UNIVERSIDAD HACIONAL DE ASUNCION

Facultad de Arquitectura, Disefio
y Artes, Universidad Nacional de
suncién, Paraguay



PN Universidad
L7 d Francisco de Vitoria
halll UFV Madrid

Escuela Politécnica Superior
Universidad Francisco de Vitoria

Unirvimsioan Pesiasia pe Cliscias Aracanas
Facultad de Arquitectura

Universidad Peruana de
Ciencias Aplicadas

' Pontificia Universidad
' Catdlica del Ecuador

Facultad de Arquitectura, Disefio
y Artes. Pontificia Universidad
Catdlica del Ecuador

s ey o ot 37

ETSA del Valles Universitat
Politecnica de Catalunya,
Barcelona Tech

== UNIVERSIDADE DA CORURA

Escola Técnica Superior
. de Arquitectura
Universidade da Corufia

- | PONTIFICIA
M~ | UNIVERSIDAD
CATOLICA
DEL PERL

Facultad de Arquitecturay
Urbanismo Pontificia Universidad
Catdlica del Peru

UNIVERSIDAD
IBEROAMERICANA

Departamento de Arquitectura.
Universidad Iberoamericana
Ciudad de México

<BA,

ETSAVA
ESCUELA TECNICA SUPERIOR DE ARGUITECTERA
ENIVERSIDAD DE YALLADOLID

Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de la Universidad de
Valladolid
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Escuela de Arquitectura
Universidad Nebrija

Facultad de Arquitectura,
.Planeamiento y Disefio

Universidad Nacional de Rosario,

Argentina

FCTUC
. DEPARTAMENTO
' DE ARQUITETURA

Departamento de Arquitetura

.Facultade de Ciéncias e Tecnologia
Universidade de Coimbra, Portugal

- . .
W university

IE University Segovia

eee
Universidad
Rey Juan Carlos

. Arquitectura UR|C
Universidad Rey Juan Carlos |

S
UFRGS

UNIVERSIDADE FEDERAL
DO MO GRANDE DO SUL

Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo. Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, Brasil

PONTIFICIA
UNIVERSIDAD
CATOLICA

DE CHILE

Escuela de Arquitectura.
Pontificia Universidad Catdlica
e Chile

& cru

Universidad
San Pablo

Escuela Politécnica Superior
Universidad San Pablo CEU
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Facultade de Arquiteturay
Urbanismo.
Universidad de S&o Paulo

))\ Universidad
2\ MLé%mSaIIe.

Facultad Mexicana de
Arquitectura, Disefio y
Comunicacion
Universidad La Salle, México

N

Facultad de Arquitectura
Universidad Privada del Norte,
Lima, Perd

UNIVERSIDAD
PRIVADA DEL NORTE

1
ARGUITECTURA
Usi

Casa Central
Universidad Técnica Federico
Santa Maria
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Disefo.
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Fli ) DO

FINALISTA PREMIOS FAD 2014

Departamento de Arquitectura.
niversidade Auténoma de
Lisboa

de Lisboa

Departamento de Arquitetura e
Urbanismo
Instituto Universitario de Lisboa

CIEN ANDS
FACULTAD DE
ARQUITECTURA

Facultad de Arquitectura, Diseno
y Urbanismo. Universidad de la
Republica, Uruguay

escuela de
arquitectura
UDLA

Escuela de Arquitectura
Universidadgﬁ'lLas Américas,
ile

COAM

COLEGIO
OFICIAL
ARQUITECTOS
DE MADRID

PREMIO COAM 2014

Facultad de Arguitecturay
Disefio. Universidad de Finis
Terrae, Chile

unesp®

UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
“0LIO DE MESQUITA FILHO"

Faculdade de Arquitetura, Artes

e Comunicacao. Universidade
Estadual Paulista "|ulio de
Mesquita Filho" Brasil

4 Andhuac

México

Escuela de Arquitectura
Universidad Andhuac, México

UNIVERSIDAD DEL BiO-BiO

Universidad del Bio Bio,
Regién del Bio Bio, Chile

Facultad de Arquitectura.
Universidad Popular
Auténoma del Estado de
Puebla, México

Lo s e
UFM FACULTAD de
2522 ARQUITECTURA

Facultad de Arquitectura.
Universidad Francisco
Marroquin, Guatemala

UNIVERSIDAD
SAN SEBASTIAN

FACULTAD DE ARQUITECTURA
W ARTE

Escuela de Arquitectura
Universida%ﬁaln Sebastian,
ile

Universidad Veracruzana
Facultad de Arquitectura | Xalapa

Facultad de Arquitectura /

Xalapa. Universidad Veracruzana,

México



Revista Indexada de Textos Académicos _
Publicacién asociada a las escuelas de arquitectura
de Espafia e Iberoamérica

QUE ESrita_

rita_ es una revista indexada de textos académicos que publica articulos,
ensayos y resefias criticas, relacionados con el proyecto, la teoria y
la préctica de arquitectura desde su mas amplio espectro de accién y
pensamiento.

rita_ es una publicacién semestral en formato papel y digital que publica
trabajos originales no difundidos anteriormente en otras revistas, libros o
actas editadas de congresos, mediante un sistema de arbitraje por pares ciegos.

;COMO ENVIO EL TEXTO?

Enviando un correo a:

contacto@revistarita.com

Con los siguientes datos:

Nombre Apellido 1 Apellido 2 de cada autor/a

_ Archivo word del articulo segin FORMATO DE ENTREGA PARA EL
ENVIO DE TEXTOS

_ Archivo word con Breve CV (Méximo 100 palabras por autor, en Arial
cpo. 10)

El envio implica la lectura completa y aceptacion de las NORMAS PARA
PUBLICACION DE TEXTOS
Latindex, Actualidad Iberoamericana, MIAR, DOA]J,

Las normas para el envio de textos y formatos de entrega estan
disponibles en la web de revista rita_ www.revistarita.com

GOBIERNO MIMNISTERIO
DE ESPANA DE CULTURA
Y DEPORTE

Esta revista recibié una ayuda a la edicién,
del Ministerio de Cultura y Deporte, para su
difusi6n en las bibliotecas pblicas del Estado,
para la totalidad de los nimeros del afio 2020.

Edita

redfundamentos S.L.

Calle Ferraz, 7 local

Madrid (Espafa) 28008

Tel.: 434910 115 584

Noviembre 2021

ISSN 2340-9711/ e-ISSN 2386-7027

M-35005-2013

PVP Europa 20 euros PVP América 20 euros PVP Africa y Asia 35 euros
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Ninguna parte de esta publicacién impresa
puede ser reproducida por ningtin medio sin el
consentimiento previo y por escrito del editor.

Los derechos de reproduccién de los textos
pertenccen a sus autores.

Revista rita no se responsabiliza de los posibles
derechos de reproduccion de las imégenes
pertenecientes a los textos firmados. Estos, si los
hubiera, son responsabilidad de los autores de
los textos conforme a los acuerdos establecidos
en la convocatoria.

© textos: sus autores
© imégenes: sus autores/instituciones
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indices
ESCI, Scopus, Avery Index, Latindex, Actualidad Iberoamericana, MIAR,
DOAJ, InfoBase Index

bases de datos
ISOC, DIALNET

repositorios
ACADEMIA.EDU, redib.org, ZENODO, Google Scholar, DR]JI, CORE,
Semantic Scholar

cumplimiento criterios CNEAI

La revista rita_ cumple los criterios establecidos por la Comisién Nacional
Evaluadora de la Actividad Investigadora para que lo publicado en ella
sea reconocido como “de impacto” (Ministerio de Ciencia e Innovacién,
Resolucion 18939 de 11 de noviembre de 2008 de la Presidencia de la
CNEAL Apéndice I, BOE n°282, de 22.11.08). Estos criterios son:

a. Criterios que hacen referencia a la calidad informativa de la revista como
medio de comunicacién cientifica:

_Identificacién de los miembros de los comités editoriales y cientificos.
_Instrucciones detalladas a los autores.

_Informaci6n sobre el proceso de evaluacion y seleccién de manuscritos
empleados por la revista, editorial, comité de seleccién, incluyendo, por
ejemplo, los criterios, procedimiento y plan de revision de los revisores o
jueces.

_Traduccién del sumario, titulos de los articulos, palabras clave y
resiimenes al inglés, en caso de revistas y actas de congresos.

b. Criterios sobre la calidad del proceso editorial:

_Periodicidad de las revistas y regularidad y homogeneidad de la linea editorial
en caso de editoriales de libros.

_Anonimato en la revisién de los manuscritos.

_Comunicacién motivada de la decision editorial, por ejemplo, empleo por
la revista, la editorial o el comité de seleccién de una notificacién motivada
de la decision editorial que incluya las razones para la aceptacion, revision
o rechazo del manuscrito, asi como los dictimenes emitidos por los
expertos externos.

_Existencia de un consejo asesor, formado por profesionales e
investigadores de reconocida solvencia, sin vinculacién institucional con
la revista o editorial, y orientado a marcar la politica editorial y someterla
a evaluacién y auditoria.

c. Criterios sobre la calidad cientifica de las revistas:

_DPorcentaje de articulos de investigacion; més del 75% de los articulos
deberdn ser trabajos que comuniquen resultados de investigacion
originales.

_Autorfa: grado de endogamia editorial, mas del 75% de los autores
serdn externos al comité editorial y virtualmente ajenos a la organizacién
editorial de la revista.

oJs

rita_ estd registrada en OJS (Open Journal System). Es una solucién de
software libre, desarrollado por el Public Knowlegde Project (PKP),
Canadd, que estd dedicado al aprovechamiento y desarrollo de las nuevas
tecnologias para su uso en la investigaciéon académica.
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Grupos de investigacién asociados/Associated research group

Andlisis y documentacion de Arquitectura, Disefo, Moda & Sociedad (ETSAM)
Arquitectura y Paisaje (ULPGC)

Cats. Construction: advanced technologies and sustainability (UdG)

Grupo de Investigacién en Historia de la Arquitectura, “IALA” (UDC)
Arquitectura y Cultura Contemporanea (UGR)

Grupo de Investigacién en Composicion Arquitecténica y Patrimonio (UDC)
Patrimonio, Arquitectura y Paisaje (CEU San Pablo)

Grupo Reconocido de Investigacién de Arquitectura y Cine “GIRAC” (UVA)
Efimerarg (UVA)

Critica Arquitecténica, Arkrit (ETSAM)

Procesos Arquitectdnicos y Estrategias Urbanas: Arquitecturas Ocasionales (UFV)

ARHCIPAI “Arquitectura, Historia, Ciudad y Paisaje” (UAH)
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Consejo editor universidades/Editorial council universities

ETSAM UPM- Madrid
Fernando Vela

EIA UNIZAR - Zaragoza
Javier Monclus

ESARQ - Barcelona

Vicente Sarrablo

ETSAV - Valéncia

Maria Teresa Palomares

EPS UdG - Girona

Miquel Angel Chamorro
UAH - Madrid

Roberto Goycoolea

EAT US) - Zaragoza

Antonio Estepa

EA ULPGC - Las Palmas
José Antonio Sosa

EPS UA - Alicante

Carlos Barbera

EPS UAX - Madrid

Marfa Dolores Palacios Diaz
EAR - Reus

Pau de Sola-Morales

La Salle URLI - Barcelona
Pendiente de nombramiento
CEU UCH - Valencia

Ana Abalos Ramos

EPS UFV - Madrid

Emilio Delgado Martos
ETSAC - Coruna

Esteban Fernandez Cobian

|E - Segovia

José Vela

EPS CEU - Madrid

Federico de Isidro

UEM - Madrid

José Luis Esteban Penelas
EAIE U. Catélica San Antonio -
Murcia

Estrella Nufez

Mercedes Galiana Agulléd

EA Universidad Nebrija - Madrid
Elena Merino Gomez
Arquitectura URJC - Madrid
Ignacio Vicente-Sandoval
Raquel Martinez

ETSA del Vallés - Barcelona
Antonio Millan

ETSAV - Valladolid

Julio Grijalba

ETSAB - Barcelona

Carolina B. Garcia Estévez
ETSAG UG - Granada
Ricardo Hernandez Soriano
ETSAE de la UPCT - Cartagena
Miguel Centellas

Pedro Miguel Jiménez Vicario
ETSA UN - Pamplona
Mariano Gonzalez Presencio
ETSA UPV / EHU - San Sebastian
Luis Sesé Madrazo

EINA Centre Universitari de
Disseny i Art de Barcelona
Sara Coscarelli

UDEM - México

Daniela Frogheri

DDAAP USB - Venezuela
Pendiente de nombramiento
ITESM TEC - Querétaro, México
Rodrigo Pantoja Calderén

EA UDEP - Peru

Pendiente de nombramiento
FAU UFR] - Brasil

Marfa Cristina Cabral
PGAUR US)T - Brasil
Fernando Guillermo Vazquez
FPSA UFLO - Argentina
Daniel Ventura

EAU UFF - Brasil

Louise Land B.

FAU UFPA - Brasil

Celma Chaves de Souza
FADA UNA - Paraguay
Pendiente de nombramiento
FA UPC - Peru

Miguel Cruchaga Belaunde
FAU PUCP - Perti

Sharif Kahatt

FAPyD - Argentina

Néstor Javier Elias

UFRGS - Brasil

Luisa Duran

La Salle - México

Marfa del Rocio Martinez
ISCTE IUL - Portugal

Pedro da Luz Pinto

FADA PUCE - Ecuador
Peter José Schweizer

FAAC UNESP - Brasil
Claudio Silveira Amaral, Rosio
Fernandez Baca Salcedo

FA UFM - Guatemala

Julidn Gonzélez Gémez

UIA - México

Jimena De Gortari Ludlow
FCTUC - Portugal

Gongalo Canto Moniz

PUC - Chile

Maria Macarena de Jests Cortés
Darrigrande

FAUUSP - Brasil

Leandro Silva Medrano
Rodrigo Cristiano Queiroz
DA/UAL - Portugal

Filipa Ramalhete, Nuno Mateus y
Marta Sequeira

FAD U. Finis Terrae - Chile
Phillipe Blanc

UPAEP - México

Juan Manuel Marquez Murad
UPN - Peru

José Ignacio Pacheco Diaz
FADU-UDELAR - Uruguay
William Rey

EA U. Anahuac - México
Raquel Franklin Unkind
EA-USS - Chile

David Caralt Robles
CC-USM - Chile

Nina Amor Hornazébal
UDLA - Chile

Pendiente de nombramiento
EA -UBB - Chile

Cristian Berrios Flores
FA-UV - México

Laura Mendoza Kaplan
UNAB - Chile

Pendiente de nombramiento



editorial
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rita_ ha publicado y divulgado alrededor de 150 articulos de
investigacion de la mds alta calidad académica desde su primer
numero el afio 2013. Las convocatorias de rita_ no definen una
tematica, enfoque, ni tipo de articulos a presentar, siendo el
protocolo de evaluacién por pares ciegos, lo que ha asegurado la
calidad y pertinencia del material que se ha difundido.

En esta etapa que comienza se propone enfatizar esa vocacion
plural basada en la calidad, con una estructura que permita la
incorporacién de las més diversas manifestaciones de reflexion
critica en torno al proyecto, la teoria y la practica de arquitectura.

La revista serd ese espacio que da cuenta de un panorama, que
promueve y difunde el didlogo, la confrontacién y esa friccion
intelectual tan necesaria hoy en dia cuando nos parapetamos
en eventos, publicaciones, instituciones y espacios de confort
intelectual, que solo permiten hablar de lo que nos interesa o nos
congrega entre afines.

A la convocatoria de textos académicos que presentan resultados
de investigaciones, queremos sumar una invitacién a proponer
proyectos pedagégicos, edilicios, tedricos, especulativos; de
planeamiento, programaciéon, mediacién, difusién, accién,
gestion, planeamiento, urbanismo, paisaje y todo aquello que
podria estar relacionado de una u otra manera con la arquitectura
¥ que incluso atin no reconocemos como tal.

En torno a toda la evidencia que acumulamos, de forma dispersa
muchas veces, en rita_ proponemos profundizar en el amplio
espectro de actuaciéon de la arquitectura, teniendo como eje al
proyecto, sus diferentes formas de préctica, procedimientos,
metodologias, procesos, medios y objetos.

Si bien cada trabajo es un aporte en si mismo, las distintas
relaciones y cruces que se pueden realizar entres estos, hacen ain

mayor el goce intelectual que comporta su lectura, esperamos que
lo disfruten tanto como nosotros.

Juan Paulo Alarcon
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1. Limite y alteridad de la naturaleza considerar la naturaleza como un
valor por si mismo y no por el servicio que presta a la humanidad///
mientras se veia a si misma guiada hacia un progresivo encuentro con
aquella naturaleza que la ciudad compacta negaba, en realidad, estaba
contribuyendo a su antropizacién/// es practicamente inevitable que los
esfuerzos por preservar la condicién primigenia de un entorno inalterado
conduzcan, en dltima instancia, a modificarlo/// garantizar la
supervivencia de la naturaleza salvaje/// una fantasia vegetal que recrea
lo silvestre/// se ha procedido a domesticar aquello que originalmente se
deseaba resguardar en su inddémita libertad. La naturaleza ha quedado
domesticada dentro de la imagen construida en torno a ella/// cémo
garantizarla alteridad de la naturaleza sin transformarla en una caricatura
domesticada 2. [RE] Programar la obsolescencia programar la
obsolescencia y destruccién de una obra a partir de su diseccién///
desprender toda aquella carga negativa asociada a la obsolescencia y
admitir las condiciones de caducidad propias de la arquitectura/// re
definir otras posibles vidas utiles tanto del ente edificado como de sus
componentes materiales/// explorar a través de diversas operatorias
cémo hacer frente a la devaluacién del factor tiempo en la vida util de la
arquitectura/// cuestionar el modo de produccién disciplinar en cuanto a
lo construido en un contexto mundial de recursos materiales limitados///
el trabajo artesanal con precision de tratar cada pieza permite pensar a su
vez en su posible futuro 3. Pobre belleza la escasez de recursos es la fuerza
motriz para la elaboracién de una estética///Eso se dio mediante un
proceso de observacion y eliminacion de lo que no era necesario, no de
construccién///donde se entendian las soluciones econémicas como una
busqueda y como parte de un lenguaje esencial 4. Alegato pedagogico
en Talca la capacidad real de la arquitectura para resolver problemas que
se comprometen con las personas///resultan una formulacién profunda
sobre el habitar en su sentido de compromiso colectivo, pues atna lo
antropolégico con lo cultural, la teoria y la practica, el futuro y el pasado,
lo conceptual y lo pragmdtico/// la observacién del entorno fisico,
econdémico, material y humano, produce unas respuestas beneficiosas
también para la propia comunidad/// han entendido el hdbito a modo de
cualidad ya que incluye un alcance etnogrdfico y moral sobre el
conocimiento de las personas que ejecutan algo con frecuencia///
interrogdndose sobre la habilidad de transformar la intrascendencia en
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oportunidad. Las situaciones de conflicto, de actitud y conciencia social, y
la voluntad para extranar y extranarse se convierten en técnicas de diseno
arquitecténico 5. Visual spaces of changel la creacién de entornos
espaciales ficcionales, que permiten una nueva lectura de la arquitectura y
la ciudad///cémo las imagenes y el universo digital pueden utilizarse para
leer e investigar las infinitas posibilidades espaciales de las estructuras y
formas ficcionales///una exploracién critica de otras posibilidades de
estructurar el mundo/// utiliza los modos visuales para cuestionar y
representar la cultura visual de forma mas legible/// un nuevo sentido
estético en el contexto de la arquitectura construida del mundo
contempordneo/// acceder al pasado de forma més activa///
contrarrestar el uso no histérico y descontextualizado de las imagenes que
se difunden hoy en dia en los entornos urbanos/// una sutil critica a la
forma de representar y comunicar la arquitectura y a su significado
contempordneo y supuesta neutralidad/// estos territorios ficticios y su
arquitectura deben ser un punto de partida para avanzar y cambiar el
presente y el futuro///una herramienta artistica y de investigacién, un
género que se traduce en una aproximacion entre la cultura, la sociedad y
la politica 6. It’s never late in redundancy space La redundancia es una
férmula ampliamente repetida que asegura el funcionamiento continuo de
nuestras ciudades, ecosistemasyredes en caso de fallas/// Laredundancia
no es ingravida. Deja huella. Tiene costo. Algunos pueden permitirsela, y
otros pagan las consecuencias/// La redundancia es un modelo espacial y
temporal globalmente normalizado que permanece incuestionable a la luz
de la aceleracién y la acumulacién 7. Arquitectura para objetos La
imposibilidad del arquitecto de pensar la arquitectura sin el hombre es lo
que mads le ha pesado a lo que se creia que era una tipologia edilicia
tradicional 8. Immaginare Corviale, Proyecciéon y Pantalla las acciones
realizadas consistieron en una serie de operaciones participativas que
incluian intervenciones artisticas en terreno, talleres universitarios y un
programa de televisién barrial///el proyecto funcioné como un telén para
proyectar una nueva identidad social a servicio de sus habitantes///se
representaunacomunidady conello, almismo tiempo, se crea®. Construir
para habitar La consideracién de la técnica como posibilidad introduce
con fuerza la contemporaneidad como concepto implicito en los
proyectos///la forma espacial de lo posible en su época y en su entorno.
Laideahecharealidadtangible, y puestaadisposiciénde sus habitantes///

017



un planteamiento intelectual que elude el sufrimiento, el derroche de
fuerzas en el emperio por construir///arquitecto como espectador activo
en un juego de respuestas concretas a preguntas enunciadas por cada
circunstancia 10. La obsesion por la linea la manifestaciéon de que una
idea repetitiva sirve para producir un objeto repetitivo/// la intensidad
mdxima estd definida por la alta pigmentacién del color interior, mientras
que la minima es generada por la separacion espacial a partir de pocos
elementos arquitecténicos///La habitabilidad en tensién longitudinal, si
bien es una condicién espacial, aparece por una decision estética pues
aparece claramente porelusodeuntnicocolor///sefusionalaarquitectura
con la perfeccién de la méquina teatral/// La secuencia de limpieza deja
de ser tratada unicamente como un lugar funcional para ser presentada
como una performance en donde las personas pueden contemplar 12. En
busca de una tradicion perdida vincular la historia y el dibujo a través del
proyecto///explorador de arquitecturas que pudiesen generar procesos
arquitecténicos, es decir, de proyecto///la inseparabilidad entre los
escritos y los proyectos 13. Lo efimero es arquitectura la arquitectura es
el arte o la técnica de proyectar, en donde proyectar es pensar un elemento
disefidndolo gréficamente, estableciendo el modo de llevarla a cabo///
cambiar la atmésfera del lugar tanto que conmueve en la simpleza,
entregando un espacio de calidad a la ciudad/// aquel edificio que estaba
destinado a ser un almacén, se vacia para volver a ser llenado esta vez de
personas 14. Técnica y suelo La arquitectura seria, a este respecto, una
conquista social (de todos)/// El proyecto arquitecténico tendria como
finalidad establecer una concordancia entre vivir y convivir///la
arquitectura no deberia tratar de ser funcional sino oportuna///Asi es
como el mundo clésico distingue el espacio de la civitas y el ager (ciudad y
dominio agricola) del cadtico exterior natural (silva)///El suelo se lee
entonces como una geogrdfia artificial que se sirve de rampas para enlazar
todas las cotas del proyecto///Artigas consigue como en ningin otro
proyecto activar una fisiologia urbana en el interior del edificio, que parece
estar alli antes incluso de albergar un programa especifico 15. De roca a
parque: el cerro San Cristobal y sus imagenes inquietas de tiempo una
historia construida a partir de fragmentos, escombros, retazos y multiples
imdgenes contradictorias que tienden a superponerse entre si pese a una
linea de tiempo que ordena la cabeza del lector///mirar el cerro desde el
centro de la ciudad o mirar la ciudad desde su cumbre como juego de
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miradas invertidas///El paisaje, entonces, va coleccionando sus procesos
de ideacién, formulacién, materializacién, desarrollo y decadencia 16.
1963-1971, el Colegio Mayor Argentino Nuestra Senora de Lujan
aquella “arquitectura susceptible de ser”, ajena a la exaltacion de la
técnica, pensada desde términos actuales y sin evocaciones figurativas
17. Vestuarios para un gimnasio de crossfit en Soria unos pequenos
vestuarios que organicen el transito entre la calle y las diferentes salas///
se decide no modificar (ni tan siquiera tocar) ninguno de los elementos pre-
existentes///implementar un escueto sistema de paneles ondulados de
chapa galvanizada dispuestos seglin geometrias curvas///las ondulantes
superficies metdlicas remiten a cortinajes que adquieren diferentes
tonalidades, brillos y reflejos 18. Los archivos orales de Koolhaas La
utilidad de las multientrevistas cronometradas de Koolhaas se evidencia
en el uso que hace de ellas para reconstruir la memoria de los lugares con
un ejercicio de historia oral///repensar el desacuerdo como un facilitador
para producir discursos heterogéneos y recalibrar estructuras de poder///
los maratones de entrevistas funcionan como maquinas de discusiéon para
el futuro de las ciudades donde detectar los temas que serdn relevantes
19. Disculpe, ;es aqui el CCMGM? episodios de resignificaciéon que vivié
el Centro Cultural Metropolitano Gabriela Mistral///una accién sefialética
para llamar la atencién sobre el Edificio Diego Portales///Cémo una
dictadura convierte un espacio publico en espacio privatizado es
paradigmatico///se relaciona con la recuperacién de una politica publica
muy avanzada para 1972///designemos qué es ese lugar para disefar el
imaginario que el CCMGM ya existe///quizés estas acciones empujan
cuestiones radicales precisamente porque no son permanentes///Los
carteles colocados por URO1.ORG son una instruccién, una invitaciéon a
moverse, que descubre una historiay activavinculos que pueden convertirse
en motor de cambios programaticos y espaciales 20. Aplicacion de redes
neuronales al diseno de vivienda colectiva La implantacién de una IA al
diseno arquitecténico implica modificaciones en muchos de los agentes
implicados///Abordar la vivienda desde este paradigma también puede
serundiferenciador en cuanto a la personalizacién en masa///Un correcto
proceso de automatizaciéon en el diseno permitiria una personalizaciéon
masiva de viviendas adaptadas a cada usuario///la aplicacién de
inteligencia artificial en los procesos de disefio podria dar como resultado
viviendas mas humanizadas
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Resumen. La burguesia del siglo XVIII son6 con abandonar la ciudad compacta
tradicional que consideraba viciada y perniciosa para colonizar un espacio que
identificaba con la bondad intrinseca de la naturaleza defendida por Rousseau
y que visualizaba como la encarnacién del Edén biblico perdido. Sin embargo,
esa iniciativa alterard profundamente la condicién inmaculada e indémita del
nuevo habitat que acabard transformado en una suerte de fantasia que mezcla
y confunde los paisajes antropizados del mundo rural con los auténticamente
salvajes de la naturaleza. Superar esa confusién es un asunto critico que la
reflexién contempordnea apenas empez6 a considerar a finales del siglo XX
cuando la humanidad comenzé a tomar conciencia del inexorable declive de las
areas naturales. Este articulo trata de senialar el valor intrinseco de lo salvaje como
algo nitidamente diferente a la idea de civilizacién intentando identificar tanto
las iniciativas contemporaneas por mediar especificamente entre ambas nociones
-en los esfuerzos por salvaguardar el hibitat de los gorilas de montana en Bwindi
y en la recuperacién de un humedal en la ciudad china de Qunli- como a través
del conflicto conceptual que muestra el proyecto del High Line en Nueva York.

Palabras Clave
Naturaleza
Civilizacién
Aclimatacién
Alteridad
Suburbio
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Introducciéon

En su texto, La ldgica del limite, el filsofo Eugenio Trias nos brinda una “trama
de imdgenes y metédforas” sobre el espacio histérico del Imperio Romano que
definen los limites del pensamiento contemporineo pero que pueden ser
trasladadas al ambito de los estudios sobre el paisaje. Trias define una triada
compuesta, en un extremo, por el espacio civilizado de la metrépolis y en el otro
por el espacio siempre amenazante que habitaban los barbaros. Entre ambos
aparece un ambito denominado /imes. El territorio histérico de la ciudad
compacta tradicional representa la ciudad construida a golpe civilizatorio;
los habitats naturales constituyen ese espacio indémito e inhabitable para el
ser humano racional; y el /imes, la frontera entre ambos, ese espacio periférico
suburbano habitado por un individuo civilizado, pero que anhela lo salvaje.

Sin embargo, ese espacio de mediacién entre lo civilizado y lo salvaje que surge
de la metéfora de Trias ha sido histéricamente confundido con su contiguo,
el territorio de la naturaleza indémita. A partir del siglo XVIII la burguesia
comenzd a renegar de la ciudad compacta y a desear un Edén al que trasladarse.
Pero esa naturaleza con la que suefian acaba por no ser el espacio sin ley definido
por Eugenio Trias, sino uno convertido en una fantasia que sefiala como salvajes
paisajes en verdad antropizados. Superar esa confusién constituye un proceso
arduo que apenas ha comenzado cuando las dreas naturales estin en riesgo de
desaparecer. Este articulo trata precisamente de desentrafar esa confusién y de
enmarcar con algunos ejemplos en qué lugar se encuentra la discusion sobre ese
espacio natural que no debe pertenecer ni confundirse con el Zimes. El origen de
una visién que apostaba por un reencuentro con la naturaleza hay que buscarlo
en el filésofo Jean Jacques Rousseau, pero hay que considerar que lo hacia
empujado por su rechazo a la ciudad compacta y, por tanto, incluia en dicha
visién elementos que pertenecen tanto a la naturaleza como a un mundo rural
que también se valoraba como opuesto a lo urbano. Sobre esta imagen hibrida,
el Romanticismo proyect6 las propuestas que han cimentado unos principios
de intervencidn sobre el paisaje que no se pondrin en duda hasta que autores
como Thoreau, Muir, Geddes o McHarg comiencen a considerar la naturaleza
como un valor por si mismo y no por el servicio que presta a la humanidad.

La alteridad de la naturaleza

Un suceso cotidiano es el detonante de una reflexién desarrollada en un
articulo de Sanchez Ferlosio sobre la nocién de naturaleza: una mujer le hace
carantofas a un recién nacido dirigiéndose a él por su nombre de pila. Ferlosio
se revuelve: “¢Pero por qué no dice “el nino”?” y se pregunta a si mismo por qué
le genera tanta inquietud la situacién. Sdnchez Ferlosio tratard de explicarse
el origen de su profundo desasosiego y desarrollard una reflexién sobre el
conflicto entre naturaleza y humanidad que resulta clave para la discusion
mantenida en este articulo.

Para Sénchez Ferlosio apelar mediante el nombre a un recién nacido es una
forma violenta de negarle la condicién pre-racional de la primera etapa de la
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figural

View on Clapham Common. Vista sobre
los pastos comunales de Clapham. A su
alrecfedor se instald la primera comunidad
de la alea burguesia mgLsa que huys de la
hacinada y, para cllos, perniciosa ciudad de
Londres buscando un idilico entorno en
el que criar adecuadamente una familia. La
pradera rodeada de un bosquete y los drboles
solitarios del primer plano del cuadro de
Turner configuran los clementos del ideal
pastoril que, en torno al paisaje, s¢ habia ido
construyendo en los siglos precedentes para
ofrecer una idea arquetipica de cémo s
debia concebir una vida pmdosa inmersa en
una beatifica naturaleza. Aparece incluso un
pequerio grupo de pescadores —en sustitucion
de lh figura mds habitual del pastor con su
rebano- como reflejo ideal de la vida sencilla
alejada de los vicios urbanos. / Autor de la
imagen: Joseph Mallord William Turner.
/ ]’mudnnua o referencia bibliografica:
heeps://www.cate.orguk/arc/ :ur\mll\s,
turner-view-on-clapham-common-n00468.
/ Ao de realizacién: ¢.1800-5. / Datos del
propictario: The Board of Trustees of the
Tate Gallery.

figura 2

Popcs Villa, Twickenham. Vista de la villa de
Alexander Pope en la localidad de Twickeham.
Su interpretacion de la ¢poca clisica mﬂuy(w
decisivamente en sus contempordneos y
en las generaciones siguientes. Su villa es fa
obra de un hombre cultivado insertada en
un  cntorno  aparentemente - silvestre, una
suerte de interpretacion de las ensonaciones
pintorescas de Claude Lorrain que  tanto
admiraban los inglescs. La villa de Pope como
arquetipo serd 1untupunda ad nauscam hasta
su total vulgarizacién. / Autor de la imagen:
Joseph leiﬂ“ﬁ / Procedencia o referencia
bibliografica: httpi /[collectionsbritishartyale.
xdu/utalog‘/ tms:355. / Ano de reali :
1755. / Datos del propictario: Yale Center for
British Art.
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vida del ser humano. Supone no sélo negar ese estado en el que la naturaleza
atin impone poderosamente sus condiciones, sino, también, negarla como
algo completamente diferente a la condicién humana y, por tanto, que no se
rige por convenciones.

El conflicto planteado por Ferlosio es también la contradiccién fundamental que
se planteaen estearticulo respecto de ese espacio de intermediacién entrela ciudad
y la naturaleza, ese /imes suburbano. Por un lado, el rechazo ala ciudad supone un
rechazo alos c6digos de la civilizacion organizada que conduce, aparentemente,
a una busqueda del encuentro con su opuesto, la naturaleza. Sin embargo, este
proceso se acabard convirtiendo més en un proceso de domesticacién que en un
encuentro con la alteridad de la naturaleza, una condicion ajena a aquello que
define lo civilizado que se materializa en la ciudad. Si los idedlogos de la ciudad
jardin suburbana quisieron enmendar la fuga de Adan y Eva del Paraiso para
recuperar el estado anterior a la adquisicién del conocimiento, el resultado ha
sido mds bien un sometimiento del Edén a la condicién civilizada.

A partir del siglo XVIII la burguesfa mas adinerada huird de la ciudad (Figura
1) y a ella le seguird la cada vez mas abundante clase media (Figura 2). El
rechazo a la ciudad compacta induce al descubrimiento de la naturaleza, pero
la mayoria de los que huyen de los centros urbanos son incapaces de entender
que, precisamente, el valor de lo natural consiste en lo que no es, en aquello que
es ajeno al mundo civilizado y, por tanto, el esfuerzo por generar un proyecto
que fusione la ciudad con la naturaleza estd condenado a someter a esta tltima
ala condicién civilizada de la primera.

Bajo este punto de vista, la aspiraciéon burguesa de fusion con la naturaleza
serfa una quimera al menos en los términos planteados por la burguesia del
siglo XVIII que lo que bisicamente hace es mudar su estructura familiar a
un entorno supuestamente natural, pero manteniendo convenciones y
expectativas de una sociedad organizada. Una de las criticas que se le puede
hacer consiste precisamente en que, a pesar de su apariencia, el suburbio
supone una fuerte amenaza contra el medio natural.

El encuentro con la naturaleza sélo es posible garantizando una respetuosa
distancia que debe ser fisica y conceptual: “Pero el respeto no tiene que
entenderse, (...), como un ocioso protocolo cortesano sin consecuencias en la

realidad; vendra a tener, por el contrario, tantas consecuencias cuantas pueda

tener nuestra disposicién cognoscitiva, que tan estrechamente depende
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del respeto: guardar celosamente las distancias con las cosas, reconocer su
inconmovible alteridad, es la primera condicion de todo conocer”.

La gran contradiccién de la ciudad jardin suburbana es que, mientras se vefa a
si misma guiada hacia un progresivo encuentro con aquella naturaleza que la
ciudad compacta negaba, en realidad, estaba contribuyendo a su antropizacion.

La distancia con las cosas: El Parque Nacional de Bwindi

El caso de los gorilas de montana descrito en el texto Gorilla Theory: In the
Buffer Zone de Niklas Maak refleja el tema de la necesaria distancia respecto
de la naturaleza e incide en las contradicciones de las iniciativas por acercar al
gran publico a los espacios naturales con la idea de que al conocerlos se exigird
su proteccion frente a la depredacion de los procesos industriales.

Para las primeras primatélogas que comenzaron a investigar y trabajar con los
grandes primates -Jane Goodall, Dian Fossey y Biruté Galdikas (Figura 3)- fue
muy importante el esfuerzo de divulgacién. Dar a conocer las condiciones en las
que vivian estos animales, permitia combatir la destruccion de sus hébitats. Las
imagenes de Goodall o Fossey siendo acicaladas por chimpancés o gorilas muestran
el modelo de investigacién que adoptaron como parte del esfuerzo por generar
simpatia entre el gran publico para garantizar la supervivencia de estas especies.

Dian Fossey senala que “Una de las normas fundamentales que me impuse
durante mis observaciones era la de no tocar nunca un gorila. Pero de vez
en cuando me saltaba la regla, una vez supe lo mucho que les gustaba que les
hicieran cosquillas” En este comentario, Fossey retrata su propia ambigiiedad
fruto de estar realizando una investigacion pionera parala que atin no se habian
fijado unos protocolos de actuacién que ella, sin embargo, estd convencida
deben existir “(...) pues el observador no debe interferir en el comportamiento
de los sujetos salvajes”

El modelo actual que manejan los investigadores rechaza la extrema
proximidad de los tiempos de Goodall y Fossey en favor de la distancia de la
que hablaba Ferlosio pero sin abandonar un equilibrio tenso entre ambas que
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figura 3

Pic de imagen: Portadas de  National
(}cogruphlc con (de lzquicrda a derecha)
Jane Goodall, Dian Fossey y Biruté Galdikas.
En el intenso estuerzo divulgativo de estas
tres pnmamlog;\s estd contenida la idea de
dar a conocer a estos primates para que scan
valorados por un gran pu’bhcu que exija su
proteccion frente a las gmndcs industrias
que explotan los recursos naturales. / Autor
de la imagen: -. / Procedencia o referencia
blbhogreiﬁ(a: (de uquicrda aderecha) h[tp://
www.coverbrowser.com/covers/national-
gcographlc/ 17, h[rp:/ Jwww.coverbrowser.
com/covcrs/nanonal»gcogmphic/l8,
heep://www.coverbrowser.com/covers/
11a[io|u]~gc0g1‘aphiC/ZO. / Ado de realizacion
(de uquicrda aderecha): 1965, 1970, 1975. /
Datos del propictario: National Geographic.
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ha permitido -en el caso de los gorilas de montafa- que su poblacién aumente
delos doscientos cincuenta ejemplares en la década de 1980 hasta un poco més
de mil en la actualidad. La imagen de Fossey acurrucada entre gorilas queria
mostrar al mundo que éstos no eran horribles bestias sino nuestros parientes
més cercanos. En la actualidad, los protocolos vigentes han optado por exigir
al menos una distancia de unos siete metros. Asi se lo sefiala la primatéloga
Martha Robbins a Niklas Maak: “Quiero que los gorilas se comporten como
gorilas. Quiero poder tener una ventana abierta hacia su mundo sin ser yo una
influencia sobre éste”. Pero el reto en este tipo de enclaves pasa por hacerlos
sostenibles no sélo internamente sino también en relacién a su entorno.

Los gorilas de montafa se pueden encontrar en el macizo de Virunga y en
el Parque Nacional de Bwindi rodeados por una de las mayores densidades
de poblacién rural del mundo. Para ésta, que se sostiene sobre una precaria
economia de subsistencia, el turismo relacionado con la naturaleza supone
una importante fuente adicional de ingresos. ;:Cémo se resuelve el conflicto
entre las necesarias “distancias con las cosas” y la inevitable proximidad entre
ellas? En estas reservas naturales los primatélogos emplean el concepto de
aclimatacioén para designar un término medio entre el estado completamente
salvaje de los gorilas y la absoluta dependencia. Acostumbrar a los gorilas al
contacto humano es necesario para permitir el trabajo de los investigadores
pero también para posibilitar la presencia de los turistas que garantizan la
viabilidad econémica de las reservas. Sin duda, se produce una paradoja:
es practicamente inevitable que los esfuerzos por preservar la condicién
primigenia de un entorno inalterado conduzcan, en ultima instancia, a
modificarlo. Ya lo percibia asi Fossey en 1983: “A los gorilas habituados a los
observadores humanos les gustaba jugar con ellos. Pero este proceder interferia
a veces en la observacién de su comportamiento normal’, y lo reitera en la
actualidad Martha Robbins: “Uno podria percibir a los gorilas aclimatados
como un poco menos salvajes que los gorilas no aclimatados. (...). Pero son
animales salvajes. No son mascotas, no son animales del zoo, no dependen de
los humanos para conseguir comida, pero si, algo de esa naturaleza salvaje les
ha sido arrebatada”

La experiencia de Bwindi lleva a plantear la pregunta sobre cudl es el nivel de
intromisién aceptable que puede imponer el ser humano a la naturaleza. ;Es
posible responder que ninguno? La desconexién absoluta, sobre todo respecto
de un publico que, cada vez mads, vive en entornos urbanos, coloca en una
situacién de indefension -lo que no se conoce, no se valora y no se defiende- a
los habitats naturales frente al expolio industrial indiscriminado.

La accién del ser humano tiene un impacto devastador sobre la naturaleza. Es
necesario recuperar la discusion sobre cudl es el nivel minimo de intrusion que
garantiza su viabilidad econémica sin poner en riesgo su condicion salvaje y,
quizd, esto signifique plantear nuevas formas de acercarse. La experiencia de
Bwindi -aparte del estricto control de los grupos de turistas - muestra
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algunos hallazgos relevantes como via para respetar y preservar la alteridad

de la naturaleza: entre el habitat de los gorilas y los densos enclaves rurales
adyacentes se ha construido recientemente una especie de zona intermedia —
Buffer Zone- entre ambos entornos.

Para resolver el conflicto entre los agricultores de la zona rural y los gorilas,
varias ONGs unieron sus fuerzas para comprar una franja de tierras alrededor
del parque que fijara un limite que pudiera funcionar como umbral, “(...) un
jardin alargado lleno de desagradables sorpresas: con una franja externa y otra
interna plantada con Artemisa, Acacias espinosas, Citronela, té y otras plantas
incomestibles que no les gustan a los gorilas”

Sin embargo, este umbral se ha convertido, méds que en la esperada barrera, en
una zona de intermediacién sobre la que los campesinos, a veces, extienden
sus cultivos y a la que los gorilas se escapan, a veces, como consecuencia de
haberse adaptado a las condiciones ambientales del entorno pero también
porque alli han acabado creciendo de forma natural plantas aut6ctonas del
gusto de los primates. Poco a poco, en vez del escenario un poco fantasioso
generado segun la tradicién occidental de construccién de jardines, este lugar
se ha ido transformando en un espacio en el que se encuentran de manera no
planificada lo salvaje con la civilizacién.

Este concepto de umbral con el que se ha experimentado en Bwindi construye
un nuevo horizonte que quizé permita reflexionar sobre las futuras relaciones
entre los habitats salvajes y los hébitats humanos.
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figura4

El humedal en 2011 —recién terminado-
y en 2014, En la segunda imagen sc
puede apreciar, sobre todo, ¢l desarrollo
inmobiliario de la New Town de Qunli
al fondo. / Autor de la imagen: -/
Procedencia o referencia blbliogriﬁca:
heeps://wwiw.turenscape.com/en/ project/
detail /4646 html. / Ano de reaﬁzacu’m:
[arriba] 2011, [abajo]: 2014. / Datos del

propictario: Turcmcapc.
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figura 5
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Un umbral entre lo urbano y lo natural: el humedal de Qunli

Se trata de un proyecto de humedal (Figura 4) que, en realidad, podria ser
considerado como un parque urbano pero con la caracteristica de que es
practicamente inaccesible para los seres humanos. La inica zona accesible es
una corona perimetral ajardinada con paseos y plataformas que rodean la zona
himeda. Estd corona funciona como un umbral que media entre el ambito
intensamente urbanizado de la New Town de Qunliy el nuevo humedal .

Los habitantes de Qunli sélo pueden disfrutar del parque en su umbral, una
espacio perimetral en el que -como en Bwindi- se encuentra la naturaleza con la
civilizacién. Por unlado, esta corona estd formada por una sucesién de monticulos
y pequeios estanques a los que llegan las aguas de escorrentia superficial que
son distribuidas uniformemente por el humedal. Por otro, la corona alberga
una plantacién de abedules que generan un filtro visual entre la ciudad y el
humedal y que recrean un bosque surcado por sendas y plataformas de madera
-complementadas por pequefios pabellones-mirador y torres de observacién -
que permiten recorrer el perimetro y obtener vistas sobre el humedal (Figura 5).

Este perimetro acttia en términos equivalentes a la Buffer Zone de Bwindi: es
una zona que separa la zona urbana del humedal, pero también es una zona
de convivencia, el espacio al que llegan las aguas antes de ser distribuidas por
el corazén del parque y el lugar que los seres humanos pueden recorrer para
contemplar los procesos que se dan en un interior donde unicamente crece
la vegetacion que los recursos naturales de la zona garantizan. El humedal
emerge no como un jardin cultivado, sino como un auténtico Edén, un espacio
donde la naturaleza se muestra ajena a la tradicién de la jardineria planificada
por el ser humano.
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Michael Hough, discipulo de McHarg, ya planteaba en 1995 esa diferenciacion
que segun ¢l debia hacerse entre la naturaleza planificada que habitualmente
nos encontramos en las ciudades y la naturaleza que crece espontdneamente en
zonas abandonadas de las ciudades.

Estos dos paisajes ilustran el conflicto entre los valores culturales y los valores
medioambientales. La carga cultural de la disciplina paisajistica de las dos
principales corrientes que se han extendido por el mundo -tanto la del jardin
formal francés como la del jardin paisajista inglés- es tan influyente que,
hasta la reconsideracién sobre el papel de la ecologia en nuestra sociedad, no
se empez6 a cuestionar el significado del término natural: “Estos dos paisajes
tan contrastados, el formalista y el natural, simbolizan un conflicto inherente
de los valores medioambientales. El primer paisaje tiene muy poca conexién
con la dindmica de los procesos naturales, y sin embargo, ha sido considerado
socialmente como una expresion de esmero, valor estético y espiritu civico. El
segundo paisaje representa la vitalidad de los procesos naturales y sociales que,
(...), actian en la ciudad. (...). Una comparacién entre las plantas y animales
presentes en un terreno abandonado que se ha regenerado a través de un proceso
natural, y aquellos presentes en el paisaje de un jardin delantero de una zona
residencial o en un parque urbano, revela que el terreno desocupado tiene, con
diferencia, una fauna y flora mds rica que el césped o que los parques urbanos”

Los espacios urbanos naturales que ensalza Hough son posibles en la ciudad
porque estin abandonados y por tanto no sufren la presién de las multitudes.
Por eso los experimentos de Bwindi y Qunli muestran un interesante camino
que, quizd, se podria aplicar a diferentes contextos y escalas para garantizar la
supervivencia de la naturaleza salvaje, la del Edén biblico ajeno al mundo urbano
construido por la estirpe de Adan y Eva tan diferente de la fantasia burguesa
de la ciudad jardin suburbana, valiosa en muchas de sus aportaciones pero
equivocada respecto de su aspiracién a fundirse en un todo con la naturaleza.

La naturaleza sustituida: el caso del High Line

Para finalizar, y frente a las experiencias de Bwindi y Qunli -y por
contraposicion a ellas- se expondra aqui el caso del High Line que presenta
algunas importantes contradicciones y paradojas respecto del valor de la
naturaleza que afiaden dilemas a la discusion mantenida en este articulo.

La infraestructura de ferrocarril que abastecia al antiguo Meat Packing District
de Nueva York se encontraba a finales del siglo XX en un estado de total
abandono y bajo una presién inmobiliaria que lo veia como un obsticulo para
sus intereses en la zona. Sin embargo, durante todo el tiempo que permanecié
abandonado el High Line proporciond a unos pocos vecinos curiosos un
espacio informal por donde pasear a salvo del tréfico de las calles de Manhattan
(Figura 6). Ademads, el High Line abandonado constitufa una especie de
grandisimo macetero preparado para recoger tierra y otros sedimentos, asi
como las semillas que el viento arrastraba aleatoriamente (Figura 7).
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figura 6

Sélo unos pocos vecinos sc atrevian a
aventurarse por ¢l High Line abandonado
en cuya superficie crecfa aleatoriamente
un jardin que cambiaba drdsticamente
con las estaciones. / Autor de la imagen:
Annik La Farge & Rick Darke. /
Procedencia o referencia bib]iogréﬁca:
heeps://oudolfcom/garden/highline. —/
Ao de realizacion: ¢. 2000. / Datos del
propictario: Annik La Farge & Rick Darke.

figura7

ElHigh Line en una maiiana de junio antes
de su transformacion en un parque con la
vegetacion que las condiciones geograficas
y climdricas Lan hecho Poslblc. / Autor de
la imagen: Joel Sternfeld. / Procedencia
o referencia bib]iogrdﬁca: Sternteld, .
Wialking the High Line. Gottingen: Steidl,
2012, p. 9. / Ano de realizacion: 2000. /
Datos del propictario: Joel Sternfeld.
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A lo largo de los afios de abandono se habia ido construyendo un jardin
espontdneo, un lugar donde la naturaleza seguia su curso. Los vecinos del
entonces deteriorado barrio de Manhattan disfrutaban de un frondoso
jardin en primavera y caminaban en otofio por campos amarillos a punto
de ser cubiertos por la nieve invernal. El High Line constituia por entonces
una suerte de Edén escondido que unos pocos afortunados podian apreciar.
Algunos de esos vecinos inquietos decidieron organizarse para proteger
definitivamente ese peculiar jardin elevado. Todo este proceso concluyé con
la rehabilitacién de la infraestructura y su transformacion en un corredor
ajardinado que proporciona unas vistas inusitadas sobre el rio Hudson, sobre
las calles de la reticula de Manhattan y sobre el peculiar espacio entre edificios
que atraviesa. Sin embargo, y contradictoriamente, el proyecto finalmente
erigido ha arrasado con los valores de la naturaleza espontinea que el High
Line abandonado habia regalado a la ciudad.

El pequenio jardin del Edén que unos vecinos aventureros disfrutaron durante
unos cuantos afios ya no existe. Paraddjicamente, aquello que valoraban quienes
impulsaron la rehabilitacién del High Line ha desaparecido y, peculiarmente,
ha desaparecido precisamente bajo el proyecto promovido por esos mismos
vecinos que primero lo defendieron. A esta primera paradoja se afiade ademds
otra: el proyecto ejecutado recrea la vegetacion espontinea -mediante un
cuidadoso uso de la vegetacién autéctona- que alli aparecié durante los afios de
abandono. Por tanto, el proyecto es, en realidad, una recreacién fantasiosa de
aquel lugar que constituia un pequefo paraiso mientras estuvo abandonado.
El nuevo High Line ha sido convertido en una caricatura de aquel jardin
espontaneo que crecié sobre las vias del High Line abandonado. Seguramente
es una paradoja inevitable porque, desde el momento en que se inicié el
proceso para protegerlo de la depredacién inmobiliaria transforméndolo en
un espacio abierto al publico, se estaba, en realidad, aceptando su desaparicion
como jardin edénico donde la naturaleza practicaba un libre albedrio ajeno ala
presencia humana. Ese jardin s6lo era posible cuando por él apenas transitaban
unos pocos vecinos. La vegetacion
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dominaba un espacio que se elevaba ajeno al bullicio intensamente urbano

de Manhattan. Pero en el momento en que se abre al publico, el High Line
es ocupado por millones de visitantes y esta afluencia masiva es incompatible
con la presencia de una naturaleza espontinea. Esta sobrevivia simplemente
adaptindose a las condiciones climéticas de Nueva York cuando la presencia
humana era muy reducida. Los pocos vecinos que se aventuraban sobre el High
Line eran como el grupo de ocho turistas permitidos para visitar cada grupo
de gorilas en Biwindi que, en principio, no distorsionan el cardcter salvaje del
Parque. Pero millones de visitantes s6lo son posibles sobre una fantasia vegetal
que recrea lo silvestre pero no sobre la auténtica naturaleza. La presencia humana
—en laversién multitudinaria en la que hoy habitamos el mundo- es incompatible
con esa naturaleza desarrollindose en todo su potencial. La antigua aspiracién
burguesa de reencuentro y fusién con la naturaleza no supo vislumbrar estd
contradiccidn, este conflicto entre naturaleza y condicion humana.

La obra de Susan Sontag senala la dificultad de resolver el dilema de la
relacién entre el objeto y su representacién. El drama de lo salvaje -dentro
de las disciplinas que intervienen sobre ello- ha sido precisamente el estar
sujeto no a una indagacion que ahonda en su conocimiento profundo -que si
se ha realizado desde el campo cientifico- sino en su representacién artistica.
La tradicién paisajistica de intervencién en torno a lo natural ha banalizado
su propia mirada hasta convertirla en la “suerte de sentimentalismo” en que
se ha transformado el High Line tras su intervencién. Sus disenadores son
conscientes de que la naturaleza en su estado silvestre es valiosa por si misma,
pero no han sido capaces de romper con la tradicién que la sustituye por un
producto acomodado al gusto convencional. El contacto con la naturaleza
indémita del High Line abandonado era una experiencia valiosa frente a la
banalidad decorativa del proyecto ejecutado: “Interpretar es empobrecer,
reducir el mundo, para instaurar un mundo sombrio de significados”. El High
Line abandonado poseia el valor de lo residual, extrafio al sistema urbano y
a las estructuras productivas. El fracaso del High Line transformado ha sido
que, al adaptarlo a la sociedad de consumo se ha procedido a domesticar
aquello que originalmente se deseaba resguardar en su indémita libertad. La
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figura 8

Captura de imagen de un video donde
aparcce una piara de Jabalfes que se pasca
por la Ciudad Universitaria de Madrid
11 de mayo de 2020./ Autor de la imagen:
-/ Procedencia o referencia bibliogriﬁca:
heps://elpais.com/videos/2020-05-12/
una-familia-de-jabalics-de-pasco-por-cl-
campusrunivcmmrio—dc—madri( heml.
/ Ano de realizacion: 2020. / Datos del
propictario: El Pais.
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naturaleza ha quedado domesticada dentro de la imagen construida en torno a
ella. El peligro de reemplazar conceptual y criticamente el objeto -en este caso
la naturaleza- no es trivial porque supone terminar por apreciar su sustituto, lo
cual puede llegar a modificar el objeto original para aproximarlo a su metéfora.

Posdata oportunista

Este conflicto entre lo natural y lo civilizado ha emergido casi en el momento
en que se escriben estas lineas. En el reciente confinamiento ocasionado por la
pandemiadel coronavirusse ha presenciado un breve proceso de recolonizacién
natural. Las ciudades han asistido a las visitas de jabalies, ciervos y caballos
salvajes que se aproximaban hasta lugares en donde su presencia resultaba
inverosimil (Figura 8): Jabalies en la Ciudad Universitaria de Madrid, ciervos
junto al acueducto de Segovia y delfines en el puerto de Barcelona. La fauna
tomaba los lugares de los que el ser humano se habia retirado senalando la
manifiesta incompatibilidad entre ambos.

No es la primera vez, sin embargo, que una catdstrofe humanitaria constituye
una respuesta a favor de la expansién de la naturaleza. Autores como
Schama, Monbiot o Palau ya han sefialado otros casos en los que esto se
ha producido. Quiz4 el mis divulgado sea el de la catdstrofe de la central
nuclear de Cherndbil: treinta y cinco anos después del accidente, durante los
cuales la presencia humana apenas ha existido, se ha detectado un aumento
asombroso de la diversidad natural. El bosque ha recuperado el espacio
antafio ocupado por los humanos y manadas de lobos y jabalies campan a sus
anchas por territorios antes hostiles. Monbiot, por ejemplo, sefiala la regién
de Kocevje, en Eslovenia, un paraje con una trigica historia de expulsién de
comunidades que hoy constituye un valioso habitat completamente natural
y Palau la reciente iniciativa para renaturalizar el espacio que una vez ocupd
la infraestructura militar que separ6 el oeste europeo de la zona de influencia
soviéticay que atraviesa el corazén urbanizado y rural de Europa central. Estos
ejemplos proporcionan una magnifica oportunidad para desarrollar y quizés
resolver los dilemas planteados en este articulo: cémo garantizar la alteridad
de la naturaleza sin transformarla en una caricatura domesticada, pero, ala vez,
proporcionando ciertos grados de accesibilidad que permitan su uso por un
publico que, a fin de cuentas, es el que puede garantizar su proteccién frente
al expolio industrial.
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ABSTRACT Architecture is
implicitly within the productive
field of  economic systems,
obsolescence within this context
acquires devaluation as a definition.
Obsolescence in the discipline has
been a not very recurrent theme since
the focus persists more in the act of
creation. This text seeks to discuss

how the final stages associated with

the detriment of a work can be the
beginnings of others, how some
references from art and architecture
give us glimpses about the project
of re-programming obsolescence
as a design attribute. Key Words
Obsolescence, Dissection, ROTOR
DC, Project, Architecture.

figuras1,2y 3

Proyecto:Rotor DC: reuse made casy
(Imdgenes cortesia de ROTOR, www.
rotordb.org)
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Resumen La arquitectura se encuentra implicitamente
dentro del campo productivo de los sistemas econdmicos, la
obsolescencia dentro de este contexto adquiere como definicién
la devaluacién. La obsolescencia en la disciplina ha sido un tema
poco recurrente dado que el enfoque persiste més en el acto
de la creacién. El presente texto busca debatir sobre cémo las
etapas finales asociadas al detrimento de una obra pueden ser
los inicios de otras, como algunas referencias desde el arte y la
arquitectura nos dan atisbos sobre el proyecto de re-programar
la obsolescencia como atributo de disefo.
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En la escena final de la explosién de una mansion en el
desierto de Phoenix de la pelicula Zabriskie Point de
Michelangelo Antonioni, durante aproximadamente

seis minutos y registrada por diecisiete cimaras situadas
en distintos puntos; su destruccion es mostrada como
una coreografia de todos los elementos que componen
a la edificacion, reduciendo ésta en fragmentos que se
atomizan en el paisaje y permiten cuestionar de manera
simbdlica y retérica el modo de vida de la sociedad
de consumo. Estas escenas cinematogrificas sugieren
operatorias y practicas arquitectdnicas alternativas:
programar la obsolescencia y destruccién de una obra a
partir de su diseccién.

Proyectar la obsolescencia tal vez es un cuestionamiento
en si mismo sobre el discurso arquitecténico que ha
insistido mas en la creacién y permanencia de una
obra que en los enfoques criticos hacfa su contrario:
la muerte de una edificacién y los ciclos inevitables de
esta —obsolescencia, decadencia y destruccién- (Caims
& Jacobs, 2014). Etimoldgicamente, la obsolescencia
proviene del latin obsolescens y se relaciona como
fenémeno a las variables de funcionalidad y tiempo,
aquello que deja de ser util, no es utilizado o no produce
(Oxford Dictionary). La obsolescencia como término

rita_16 revista indexada de textos académicos

figura 4
Proyecto:Rotor DC: reuse made casy
(Imagen cortesfa de ROTOR, www.

rotordb.org)

figura 5

Proyecto:Rotor DC: reuse made casy
(Imagen cortesfa de ROTOR, www.
rotordb.org)

normalmente esté ligado a cuando algo cae en desuso,
no necesariamente por un mal desempefio -mds bien
se le compara con productos nuevos del mercado mds
eficientes-. En ese sentido, la arquitectura como hecho
construido estd sujeta a procesos de envejecimiento
que pueden otorgar valor a la obra -ruinas- o su total
detrimento -desechos-; la obsolescencia se presenta de
forma programdtica y/o material, inevitablemente la
segunda contiene la primera y adquiere como definicién
la devaluacién. Un giro copernicano de esta perspectiva
sugerirfa desprender toda aquella carga negativa
asociada a la obsolescencia y admitir las condiciones
de caducidad propias de la arquitectura, con el fin de
considerar muchos proyectos en y desde la obsolescencia
como cualidad para estructurar y re definir otras
posibles vidas utiles tanto del ente edificado como de
sus componentes materiales, para reincorporarlos a la
linea productiva de la vida urbana.

Alternativas sobre cémo tratar la obsolescencia en
arquitectura se han explorado desde la teorfa, criticay el
arte. Kevin Lynch asocié sintométicamente la disciplina
con la cultura occidental desde el consumo capitalista:
creamos, utilizamos y desechamos, pero a esta tltima
parte no necesariamente le prestamos la debida
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figura 6

Proyecto:Opalis. Un inventario online
del sector profesional en materiales de
construccion  recuperados.  (Imagen
cortesiade ROTOR, ww\\xmmrdb,m’g)

atencién porque dejé de tener valor y sin resultados
aparentemente utiles (Lynch, 2005: 156). Como
contrapropuesta, Lynch (2005:182) plantea proyectar
la muerte de un edificio:

Los edificios podrian programarse para tener una
decadencia digna [...] pedir a un arquitecto que muestre
como va a quedar un edificio cuando se ocupe, pedirle que lo
muestre remodelado para algin otro uso, o en decadencia.
sQuién iba a sospechar que los cadticos y presuntuosos foros
de la Roma Imperial iban a ser unas ruinas tan hermosas?
sQué impacto tendrin las ruinas de una torre de vidrio?
Pedir planos de demolicién de los nuevos edificios parece
también razonable. Ya exigimos planos de registro y los
proyectistas y contratistas tmbajﬂn necesariamente sobre
una secuencia de construccion propuesta. Imaginar lo
inverso aniade solamente una pequenia carga. Planificar
una secuencia de demolicion también aportaria premisas
interesantes al proyecto.

Programar la obsolescencia como condicién de disefio
en el proceso proyectual de las obras, sugiere la premisa
de explorar a través de diversas operatorias cdmo hacer
frente a la devaluacién del factor tiempo en la vida util
de la arquitectura. Cedric Price arquitecto y miembro
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activo del Instituto Britdnico Nacional de Contratistas
de Demolicién, fue uno de los pioneros en defender la
obsolescencia programada como atributo de disefio, en
preconcebir el ciclo de vida de sus obras; postulados
como en el Fun Palace, Generator e Interaction
entre otros, proyectaban arquitecturas capaces de
transformarse constantemente en el tiempo, un conjunto
de metodologias performativas que inclufan sistemas
flexibles de re-utilizacién, piezas estandarizadas, ‘anti-
edificios’ que trabajaban en contra de la arquitectura
estdtica, premisas donde cada componente pudiese
ser reubicado al quedar obsoleto (Melvin, 1994: 24).
Gordon Matta-Clark, arquitecto y artista trabajé
sobre procesos manuales de sustraccion y destruccién
de edificaciones en decadencia; entre muchas otras
obras, la organizacién Art Park de Lewiston le encargé
una performance la cual llamé Bingo, una diseccién
en 8 partes del elemento fachada de una casa que serfa
demolida en la ciudad de Niagara Falls; esta operatoria
de trasladar partes, descontextualizarlas y re significarlas
alo largo del tiempo, permitié mostrar la realidad social
e histérica de insalubridad que vivié la ciudad (Donoso,

2016: 119).

Tal vez hoy dia précticas asociadas a la puesta en valor
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de arquitecturas en obsolescencia permiten cuestionar el
modo de produccién disciplinar en cuanto alo construido
en un contexto mundial de recursos materiales limitados.
Proyectar la obsolescencia implica desmontar, reciclar y
diseccionar en fragmentos la escala de una edificacién a
la escala material. Planificar el desmantelamiento supone
tiempos proyectuales para la caducidad de una obra,
donde el trabajo artesanal con precisién de tratar cada
pieza permite pensar a su vez en su posible futuro. Por
lo tanto, cuestionar la obsolescencia también implica
su re-programacion y su re-significacion: el conjunto
en piezas y componentes arquitectonicos sustraidos se
recontextualizan para otorgarles un nuevo ciclo de vida,
aquello que fue creado para un propdsito en contextos
y épocas determinadas, pueden posteriormente ser
utilizados en entornos completamente opuestos,
despojando asi la carga ideoldgica e intelectual para
utilizarlos con un fin de pragmatismo puro. :Cémo
proyectar la contempordneamente?

Practicas actuales como la oficina Rotor de Bruselas

obsolescencia

nos permiten trazar una linea o por lo menos, abrir
cuestionamientos y maneras de operar.
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Ver mds en A guide for identifying the reuse potential of construction
products’ https://www.nweurope.eu/media/10132/en-ferbe_wpt2 d12 a_
guide_for_identifying the_reuse_potential of construction_products.pdf

figura 7

Proyecto:Rotor DC: reuse made casy
(Imagen cortesfa de ROTOR, www.
rotordb.org)

Ffigurad:Rotor DC: reuse made casy
(Imagen cortesfa de ROTOR, www.
rOtOl'db,Ol‘g)
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figuras 9,10,11y 12

Proyecto:Rotor DC: reuse made casy
(Imdgenes cortesta de ROTOR, www.
rotordb.org)
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Resumen. Esta investigacion se centra en un principio estético que inicié en 1960
el director teatral polaco Jerzy Grotowski, en el que definié su teatro como "Teatro
Pobre". Al mismo tiempo que el director de teatro inglés Peter Brook ha iniciado un
proceso de busqueda de un teatro esencial. Ambos directores repiensan el espacio
teatral y su relacion con el espectador, al entenderlo como un espacio democritico.
Revisamos estos conceptos en el momento actual para volver a pensar en el
significado de un lenguaje esencial, desde un sentido de economia, no sélo de
medios y recursos sino también de acciones.
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Peter Brook
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Pobre belleza

Este estudio surge de una admiracién intelectual y estética, de un arte simple
y emotivo que se origina desde una realidad sociocultural donde la escasez
de recursos es la fuerza motriz para la elaboracién de una estética, o como
reaccién a un contexto politico de opresion, donde el arte es un modo de
expresion y revelacion de una realidad.

Esta reflexion examina la investigacién y trabajos desarrollados en el teatro
de Jerzy Grotowski y de Peter Brook, donde se entiende el proceso como una
exigentey largabusqueda de unlenguaje esencial. Serdn analizadoslos escenarios
y espacios arquitectdnicos teatrales como parte indivisible del lenguaje.

El teatro pobre de Jerzy Grotowski

“¢Puede existir el teatro sin trajes y decorados? Si, puede.

¢Puede existir el teatro sin musica que acompafie la trama? Si.

¢Puede existir el teatro sin efectos de luz? Si, puede.

¢Y sin texto? Si, la historia del teatro lo confirma. En la evolucién del arte
teatral, el texto fue uno de los tltimos elementos en afnadirse.

¢Pero puede haber teatro sin actores? No conozco ningtin ejemplo de esto.
¢Puede existir el teatro sin publico? En tltima instancia, es necesario al menos
un espectador para realizar un especticulo. Nos queda, pues, el actor y el
espectador. !

Jerzy Grotowski fue un director de teatro polaco e investigador del arte de la
interpretacion. Entre 1957 y 1969, realizé cuatro obras - Akropolis (1962),
Dr. Faustus (1963), El Principe Constante (1965) y Apocalipsis cum Figuris
(1969) - en las que afirma un nuevo lenguaje teatral que le dio reconocimiento
internacional. Su obra surgié dentro de un contexto politico de posguerra, en
una Polonia devastada.

En 1965 fund¢ el Teatro-Laboratorio, en una época de dominio de la Unién
Soviética en que todas las instituciones estaban subordinadas al partido tnico
polaco, el PZOR. Tal como analiza Lidia Olinto, su teatro coexiste con ese
contexto politico para que no sufriera ninguna censura: “Toda la critica al
sistema realizada por el teatro de laboratorio se produjo a través de sofisticadas
metdforas y simbolos menos explicitos. En su teatro habia una intencion de
ensenar a la gente a pensar politicamente y de que el arte fuera un encuentro con
la realidad.” * Su obra teatral Principe Constante trata sobre la independencia
del individuo bajo la opresién del Estado® donde las metaforas y simbolos
fueron utilizados para hacer referencia a la tradicién cristiana y a la “masacre
del imaginario simbdlico polaco alo largo de la historia de Polonia™.

En el teatro de Jerzy Grotowski se eliminé todo lo que caracterizaba al
teatro convencional. En su libro principal “Hacia un teatro pobre”, que es
la descripcién de su pensamiento y su obra, propone la pobreza en el teatro,
donde no hay efectos de luz, ni trajes, ni maquillaje, ni musica, ni ningtin
otro recurso externo, solo est el actor desnudo y esencial, con sus gestos y sus
“impulsos interiores”
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figural

Captura GROTOWSKI, Jerzy, Sketch for
The Constant Prince, 1965, Design: Jerzy
Gurawski,

The  Grotowski  Institute, — heeps://
gromwski.nc[/cn/mcdia/’ gallcrics/Jcrzy»
gura\\'ski»pmjccts»ﬂé

figura 2
GROTOWSKI, Jerzy, Constant Prince,
1965, Agency AFP.
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Para Grotowski, la eliminacién de todos los recursos artificiales ayuda a
acercarse a la naturaleza esencial del teatro. Sin embargo, aun siendo un teatro
que se abstiene de cualquier otro elemento que no sea el actor y el espectador,
existe un disefio para la escenografia o un redisefo del espacio teatral, en el
que se busca una relacién adecuada entre actor y espectador para cada tipo de
presentacion. Grotowski afirma que el espectador, mds que un observador es
un testigo. Tal como explica Raymonde Temkine en su monografia sobre Jerzy
Grotowski “La mayor audacia del ‘teatro-laboratorio’ es superar, de forma muy
decidida, el sacrosanto divorcio entre la escena y la sala. En Opole, la sala es la
escena; la escena la representacion, los actores caminan a su lado, acttan junto
acllosy a través de ellos.”

Por ejemplo, en la obra de Calderén El Principe Constante (figural,2), el
escenario tiene forma de arena donde tan solo se ven las cabezas del publico, “La
sala se construy6 de forma que el publico quedara casi oculto tras una pared.
Observaban algo en un punto de vista muy bajo - como estudiantes de medicina
que observan una operacién, una cirugia psiquica- y no habia relaciéon alguna
entre actores y espectadores. Ninguna.” ¢ En este caso, el espacio arquitecténico
se concentra, al mismo tiempo en que las paredes aislan al publico con la
intenci6n de transformarles en observadores, o en actores secundarios.

Esa nueva configuracién fue inesperada ya que sus experiencias anteriores
reunfan al publico y a los actores dentro del espacio de actuacién. En realidad,
en todas las circunstancias el publico es parte de la obra, no como actores, pero
como parte esencial de la escena, complementarias al escenario.

En Kordian, los espectadores se encontraban dentro de un manicomio,
sentados en camas y con camisetas de fuerza junto a los actores, constituyendo
parte del drama. En Faustus (figura 3, 4) utilizé Auschwitz como el “cementerio
de nuestra civilizacién. No era posible representar Auschwitz en el teatro, ya
que se podia hacer muy bien en el cine. Asi no se utilizaba la ropa de los presos,
sino sacos de patatas y los prisioneros trabajaban todo el tiempo. No estaban
jugando a ser prisioneros, estaban en un entorno oprimido en un ambiente de
trabajo absurdo. Cada actor mantenia una expresion facial particular, un tic
defensivo que se elaboraba con musculos faciales sin maquillaje. Fue personal
para cada uno, pero como grupo fue agonizante: la imagen de la humanidad
destruida (...) Tomaron tubos de metal que estaban apilados en el centro
de la sala y construyeron algo. Al principio la sala estaba vacia, al final de la
produccion toda la sala estaba llena, oprimida, por el metal. La construccién
estaba hecha de tubos de calefaccién. No hemos construido un crematorio,
pero hemos dado a los espectadores la asociacion del fuego. Fue indirecto,
pero luego los espectadores dijeron que habiamos construido un crematorio”.”
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figura 3

GROTOWSKI,  Jerzy, Dibujos Jerzy
Gurawski, Dr Faustus, 1963
heeps://grotowskinet/en/media/
ga]lcrics/jcrzy—gurawskirprojcctsr()ﬂi

figura 4

GROTOWSKI, Jerzy; SCHECHNER,
Richard (1964). "Doctor Faustus” in
Poland. The Tulane Drama Review, 120-
133.doi:10.2307/1124922
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Las configuraciones espaciales se elaboraron junto con el arquitecto Jerzy
Gurawski, que no era un escendgrafo. Se ve claramente que todo el espacio
arquitecténico era un solo espacio sin separar el proscenio del publico, y se
procuraba una dimensién concentrada siempre con un numero reducido de
espectadores. También no habia efectos de luz, “as? el actor tenia que trabajar
con sombras y brillos, focos estacionarios, o, como figuras de pinturas de El Greco,
pueden iluminar mediante técnicas personales y convertirse en una fuente de
iluminacion artificial’®. (figura 5, 6)

El espacio vacio de Peter Brook

Peter Brook es un director de teatro inglés que vive en Francia desde los anos
70, fundé el Centro Internacional de Creacién Teatral- CICT con sede en el
Teatro Bouffes du Nord en Paris desde 1974. Las grandes obras que produjeron
fueron: Orghast I y II, representadas en 1971 en el Festival de las Artes de
Shiraz (Irdn) en las ruinas aqueménidas de Persépolis y Nagsh-e Rostam, y The
Conference of Birds (La conferencia de los pjaros), desarrollada en Africa
occidental y terminada en 1974 en el BAM de Brooklyn, Mahabharata en
1985 y La Tempéte 1990, entre otros.

Empezdé sus cuestionamientos sobre el espacio teatral muy temprano,
caminando en Africa con sus actores, haciendo improvisaciones alrededor de
una alfombra. Asi empieza su teatro, en el suelo, con el “teatro de alfombra”,
donde no se necesita un techo para colgar nada, donde no hay escenario.
Apenas algunos objetos o palabras son necesarios para evocar una imagen.

Al volver a la mas primaria de las acciones teatrales que es actuar en la calle,
Peter Brook se preguntara continuamente como deberia ser un Teatro: “:Es
insuficiente el espacio vacio? Si la respuesta es “si”, entonces comenzaremos a
estudiar cudles son los elementos indispensables”. *

En su investigacidn teatral, el espacio fue parte esencial del lenguaje, asi como
el texto, el actor, la vestimenta, etc. Para él, era un pre-requisito la ausencia de
decorado para que la imaginacién funcionase: “El vacio en el teatro permite
que la imaginaci6n llene los espacios”.!

Ademis, habia una cuestidon social que se buscaba en el teatro universal
y también marginal'! iniciado por Shakespeare. Por eso se vuelve al disefio
del teatro isabelino, donde el publico se acerca a la obra. Encontrar el Teatro
Bouffes du Nord en Paris fue por tanto un reconocimiento, una consecuencia
de la investigacion iniciada por el Centro donde hubo un encantamiento
mutuo de inmediato, por las proporciones del teatro, por ser un espacio
marginal de la ciudad -asi como fue el teatro de Shakespeare en el Bankside-, y
por estar en estado de deterioro con el decorado en ruinas. El colaborador de
Peter Brook, Jean-Claude Carricre dijo que fue como un enamoramiento, “era
como si nos aguardara un lugar sumido en un profundo suefio que se hubiera
salvado milagrosamente de las demoliciones de los anos setenta”.!?
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figura 5

GROTOWSKI, Jerzy. Apocalypsis cum
higuris, 1975

The Grotowski Institute, Photo Lorenza
Capelliniego

l1[rp /g,l'oro\vskl.ncr//cn /media/
ga“cu(y apocal 5is—cum'ﬁgu1ls—pho(os—

lorenzo-capellini-30

figura 6

GROTOWSKI, Jerzy, Apocalypsls cum
figuris, 1975

The Grotowski Institute, Photo Lorenza
Capellinicgo
|1t[ps:/,r"grot(w\\'skiﬁct/'mcdmtckn/
|k()rlogl".]f]dr”;\PQLL\]}/' SIS'CUITI":lg‘UrL\'
forogmﬁc—Iorcnzo'capcﬁinlcgof
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Asi Peter Brook se apropi6 del teatro, poniendo “actores y publico en un
mismo espacio, las butacas de la platea tenian que estar al mismo nivel que
la superficie del escenario, sin la divisién que separa el mundo de la obra del
mundo del ptblico.”*?

P. Brook decia que los espacios teatrales ilustres “crean una intimidad y una
autoridad artificial, una suerte de respeto falso generado por la arquitectura”#,
se buscaba entonces un espacio democritico en que aportaba una “sensacion
trascedente de comunién”®s. (figura 7)

Se podria dividir en dos momentos la evolucién del espacio teatral del CICT:
en el primero se ocuparon espacios publicos en la calle para actuar. El piblico
y los actores estaban siempre en el mismo suelo, donde son todos eran iguales.
En un segundo momento, las intervenciones o construcciones eran mas
sofisticadas, se transformaban teatros existentes, o se encontraba lugares como
galpones, cinemas abandonados o antiguas ruinas. Algunas transformaciones
han permanecido hasta hoy.

El director técnico y escendgrafo Jean-Guy Lecat visitaba las ciudades antes
que el Centro llegara, para escoger el lugar donde iban a actuar. Era un trabajo
intuitivo en que se hacian preguntas muy sencillas: “¢Que puede haber que
sea calido, humano, que enmarque la accién, llene la imaginacién y que, sin
embargo, no afirme nada?”'¢ En realidad, el espacio arquitecténico deberia
tener una relacién real con la pieza, con los actores. No habia escenografia ni
telon de fondo, habia un vinculo con materiales reales de la arquitectura y con
la calidez de un espacio.

El trabajo de Jean-Guy Lecat fue complementario del trabajo de Peter Brook
tras comprender el lenguaje esencial que se buscaba. En las giras, Peter Brook
llegaba con el Centro y veia los espacios escogidos y transformados por Jean-
Guy Lecat, afirmando que: “Parte de mi trabajo ya estaba hecho'””. El contexto
de la obra era, por tanto, la mitad del trabajo.

El centro hizo intervenciones en €spacios externos como en canteras o ruinas
histéricas. El primer giro del Centro fue en Irdn, en las Tumbas de Artajerjes
ITy III*%, donde la tumba-templo se incorpora a la pieza. Hubo un momento
en que casi se descartd esa posibilidad por problemas técnicos de iluminacién
y electricidad: “El grupo se dispuso a marcharse. — Esperad -dijo Brook
- Supongamos que dividiéramos la obra en dos partes. La primera mitad
empezaria al ponerse el sol y seguiria hasta el anochecer; nos detendriamos
en un momento trgico. Luego hariamos la segunda parte al amanecer. Asi no
necesitarfamos iluminacién”?®.

A partir de entonces, el amanecery el atardecer forman parte del teatro de Peter
Brook. Se le ocurrid, en esta primera gira del grupo, que ni la iluminacién ni
la escenografia eran necesarias en el teatro. Eso se dio mediante un proceso
de observacién y eliminacién de lo que no era necesario, no de construccién.
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figura7

TOOD, Andrew; LECAT Jean-Guy, EI Circulo
abicrro, Los entornos teatrales de Peter Brook,
Alba Edicorial, 2003, Photo: Jean-Guy Lecar, P67
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Los espacios se sucedieron y se encontraban espacios en las ciudades como un
“objet trouvé”2° Donde muchas veces no se afiadia nada, ni tan siquiera sillas.

En Lisboa, en el Convento do Beato Anténio, se ocupé una diagonal del
claustro con asientos, y el escenario era una alfombra.

En Adelaida, después de muchas busquedas de un espacio teatral, se encontré

una cantera con elevadas paredes de tierra donde se anadieron apenas los  gguras
TOOD, Andrew; LECAT Jean-Guy, El

Circulo abierto, Los entornos teatrales de
Peter Brook, Alba Editorial, 2003, Photo:
Jean-Guy Lecat, P62

asientos y la iluminacién.

Cuando el Centro estuvo en Belgrado (figura 8), se escogié un Cine que estaba
todavia en construccién, “como se acababa de verter el cemento, las superficies
eran dsperas al tacto: la tosquedad encajaba muy bien con el mundo de la obra,
con la dureza de la vida de la tribu en Uganda” (Les Iks, 1976).

En la universidad de Pensilvania, en el auditorio Zellerbach, se incorporé
la pared de fondo del palco, sucia y maltratada y siempre oculta por las
escenografias. Al final se configuré como parte de la obra como una pieza
“accidentalmente viva” (Les Iks,1987).

En un segundo momento, mas elaborado, el Centro hizo por primera vez una
intervencion en un teatro antiguo, el Teatro Argentina (ﬁgura 9,10), en Roma
(La tragédie de Carmen, 1986). El suelo del escenario se adelanta sobre las
. figura 9
sillas, una grada con unos pocos escalones conectaba esta plataforma central T, Andres LECAT Jean G, B
con los nichos. Con eso, se ve publico desde el suelo hasta las galerias laterales.  Circulo abierto, Los entornos teatrales de
. ., K . . Peter Brook, Alba Ediorial, 2003 P106
Hicieron una transformacién semejante en el Teatro de la Comedia en Madrid

(Impressions de Pelléas, 1992).

En Zurich, ocuparon un almacén industrial de metal que consideraban frio y
con una mala actstica de modo que fue necesario hacer un teatro de madera
dentro de la construccién acero. En el encierro del especticulo Mahabharata,
que duraba toda la noche, se abrian las puertas del galpén industrial, y “se
integrabaelamanecer enlaaccion de unaformainesperada” (The Mahabharata,

Zurich, 1987).

En Barcelona, hicieron una intervencién en un espacio hecho para la
Exposicién Universal de 1929, donde se exhibian productos agricolas y
tecnoldgicos. Después fue un mercado de flores. Tal como explica Jean-Guy
Lecat en su libro acerca de los espacios teatrales, se encontré una calidad
arquitectdnica que se correspondia con lo que el Centro proponia: “tenia una
pared de mamposteria en la que se rasgé el yeso; una estructura de madera
hecha con cientos de tablas; y el techo se cubrié con listones de madera. La
zona de actuacidn se situé en una crujia de la estructura y la inclinacién del
techo de madera actuaba como difusor acustico. Se colgaron discretos focos
de las vigas y se movieron unas limparas sencillas que pendfan por el resto del T . Licat ancuy 1

. . . "1 Circulo abierto, Los entornos teatrales de
espaCIO para llumlnar la Sala' Peter Brook, Alba Editorial, 2003, Photo:

Jean-Guy Lecat, P109
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Como el espacio de Bouffes du Nord en Paris, el publico culto y més convencional
era invitado a adentrarse en una parte de la ciudad que no se frecuentaba.

El CITC hizo un conjunto de intervenciones de bajo costo que repiensan el
espacio teatral - reflejo de la sencillez del trabajo de Peter Brook - donde se
entendian las soluciones econdémicas como una bisqueda y como parte de un
lenguaje esencial. Acercan el actor al publico hasta compartir el mismo suelo,
por tanto, es un espacio democrético, sin jerarquias. Al final se entiende el
espacio teatral como parte de un solo lenguaje.

Jean-Guy Lecat lo describe como un trabajo “Gnico en el sentido en el que
usamos el “espacio del lugar” como si fuera el “espacio del espectéculo 722,

Espacio de Comunién

Peter Brook y Jerzy Grotowski tuvieron una larga trayectoria de encuentros,
a través de visitas a los Centros, haciendo talleres con sus grupos, textos,
entrevistas, etc. donde encontraron una reciprocidad. Sin embargo, Brook
reconoce las diferencias sobre todo en la radicalidad del teatro de Grotowski
que consideraba que practicaba como una suerte de ascesis.

Pero lo que les unia no era la forma, sino la bisqueda de la transcendencia de
la vida, en “un mundo invisible que es preciso hacerlo visible”23

Las cosas no se revelan del todo, es un trabajo de analogfas y metéforas donde
« . . . ./ ’ . . . »y4
se estimula la imaginacién del publico, dejando espacio para volar

En el teatro de Jerzy Grotowski “El actor transforma el espacio, mediante el
uso controlado de sus gestos, el suelo se transforma en mar, una mesa en un
confesionario, un objeto de hierro en un compafiero animado, etc. “** Peter
Brook en la pieza La Tempestad, llegd, después de muchos intentos, a la
conclusién que no se deberia construir un escenario de una isla sino “construir
la isla en la imaginaci6n del publico”. 2¢

Tal como explica Wendolin Rios Valerio en su articulo sobre la imaginacién
simbdlica en el teatro de Jerzy Grotowski, “el simbolo evoca un sentido a
través de una imagen sensible, remite a un significado irrepresentable, trae al
presente una ausencia, dibuja lo desconocido.” 2 Ambos teatros se centran en
el trabajo del actor, que “debe ser capaz de expresar, a través del sonido y del
movimiento, esos impulsos que estin en el limite del suefio y la realidad. En
definitiva, debe ser capaz de construir su propio lenguaje psicoanalitico de
sonidos y gestos, del mismo modo que un gran poeta crea su propio lenguaje
de palabras. Debe saber dirigir el aire y las partes del cuerpo donde se va a crear
y amplificar el sonido, como en una especie de amplificador” 8. (figura 11,12)

Ladimensién actstica era muy importante en ambos teatros, sobre todo cuando
se trabajaba con la resonancia del actor y la musicalidad de toda la actuacién. La

musicalidad provenia de los movimientos y del discurso de los actores.
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Hubo un experimento extremo en el teatro de P. Brook cuando dirigié Orghast
que se bas6 en una lengua imaginaria, de modo que la comprensién del texto
se hacia a través de los signos y de los sonidos. Se procuraba un ritmo en los
cuerpos y en el sonido, como se busca el ritmo en el poema. Como analiza
Octavio Paz, el fenémeno poético vuelve al principio del habla: “El ritmo no
solamente es el elemento mds antiguo y permanente del lenguaje, sino que no
es dificil que sea anterior al habla misma”.?® Asi llegan, tanto Peter Brook como
Jerzy Grotowski, a la regién més invisible de nuestro ser, que es la imaginacion.

Es significativo como, después de analizar todos los aspectos del teatro de los
dos directores, donde el ejercicio es sustraer la parafernalia escénica para llegar
a la esencia del teatro, se percibi que el espacio arquitectonico no es tratado
como un problema secundario, es si parte del discurso y es donde mds hay

dibujo: envolviendo, transformando o redisefiando los espacios existentes.

figura 11
BROOK, Peter, Photo: Paul Garnaule

figura 12

GROTOWSKI, Jerzy, Akropolis, 1962
The  Grotowski Institute,  hreps://
gl'()(()\\'skl.l1{.‘l’,"Cﬂ,/' mcdm/ga”crlcs,’

akropolis-10
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figura 2

Taller Intervenciones Domésticas
Profesores: German Valenzucla, Felipe Mifio
Proyecto estudiante Nicolds Acuna
(Imagen cortesfa del Autor)
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Resumen El articulo es un alegato sobre la particular forma
de ensenanza de Proyectos en la Escuela de Arquitectura en la
Universidad de Talca (Chile), donde el territorio, lo material y
lo social se unen en un pensamiento y una accién constructiva
realizada por los alumnos en sus propias casas con el objeto de

reformular el habitar de un modo critico.
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figuras 3,4y 5

Taller Intervenciones Domésticas
Profesores: German Valenzucla, Felipe Mifio
Proyecto estudiante Nicolds Acufia
(Imagen cortesfa del Auror)

Parece razonable detenernos y pensar sobre la capacidad
real de la arquitectura para resolver problemas que
se comprometen con las personas. Una arquitectura
menos festiva, mas centrada en la conducta cotidiana, en
lo que todos sentimos y en como ésta, haciendo mejores
los lugares y construyendo atmdsferas mds intensas,
perfecciona y transforma el medio. Y haciéndolo, serfa
deseable que nos transformarse también a nosotros.

La arquitectura es dspera como la vida, pero también es
hermosa cuando plantea un compromiso ético, social y,
sin duda, intelectual. Esa es la arquitectura que alguna
vez hemos olvidado y que sin duda merece la pena
revisar. Esa es la arquitectura que se ensefia en Talca
desde 1999, en una universidad periférica, en un pais
periférico y en un continente periférico, por utilizar las
palabras del profesor Germdn Valenzuela.

Esta escuela propone que el pensamiento y la accién
proyectual son la misma cosa. Coinciden con la
idea cldsica de que poético es “lo hecho que hace, lo
construido que construye” Consideran que es una
ocasién de debate, de razonamiento continuo, algo mds
complejo y denso en su formacidn intelectual y cultural
que la mera resolucién atinada o sagaz de un problema.
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Las intervenciones domésticas realizadas en los propios
hogares de los estudiantes durante el periodo de la
pandemia resultan una formulacién profunda sobre
el habitar en su sentido de compromiso colectivo,
pues atina lo antropolégico con lo cultural, la teoria
y la practica, el futuro y el pasado, lo conceptual y lo
pragmatico.

Han hecho suya la teorfa pedagégica de John Dewey
resumida en aprender haciendo, con la particularidad
de que su fuerte enraizamiento con el contexto les hace
précticamente Unicos en la ensefianza de la arquitectura
pues la observacién del entorno fisico, econémico,
material y humano, produce unas respuestas beneficiosas
también para la propia comunidad.

El planteamiento global que subyace en la metodologia
propuesta en Talca es demostrar que cuando concurren
determinadas relaciones de coherencia especulativa
entre lo territorial, lo material y lo social, se alcanzan los
mis altos niveles de expresién arquitecténica. En todo
caso, los estudiantes son iniciados por medio de una
afinada observacién del entorno a través del analisis de
las relaciones entre programa y forma, flujos y espacio,
técnica y construccion o cultura y comunidad, para asi
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poder desarrollar sus proyectos con la complejidad que la

operacién requiere. La validez educativa estd enmarcada
por una evaluacién constante de cada relacién frente a
los atributos de precision, adaptacion y necesidad, los
cuales serdn capaces de ofrecer legitimidad a la operativa
de diseno.

Resulta dificil reflexionar sobre el habitar pues estd
relacionado con lo habitual, con el habito, con el
morar, la morada como lugar de la costumbre, la vida
diaria, la cotidiancidad, pero también de los infinitos
prejuicios que conlleva la rutina. Ahora bien, ellos han
entendido el hébito a modo de cualidad ya que incluye
un alcance etnografico y moral sobre el conocimiento
de las personas que ejecutan algo con frecuencia. Ese
conocer propio de las habilidades con la que los seres
humanos habitan serfa una especie de “inteligencia
inconsciente” citando a Félix Ravaisson, que establece
un arquetipo colectivo del habitar, donde el ser humano
logra su identidad personal. En esa secuencia espacio-
temporal fenomenoldgica de gestos, palabras y objetos,
se estructuraria la escala ritual o mitica del refugio. Pero,
ademds, la pandemia ha ayudado sobremanera, porque
ha estresado y tensado de tal manera sus hogares que ha
provocado una velocidad extrema a la hora de analizar
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desde otra perspectiva los potenciales de la misma.

En Talca, lo ordinario, en la definicién de Enrique
Walker, seria el denominador comun de una serie de
nociones que tienen relacién con la apropiacion e
instrumentalizacién de las denominadas condiciones
existentes: lo banal, lo cotidiano, lo hallado, lo popular,
y se transformaria en la materia prima del proyecto. En
Talca, los alumnos acompafiados por sus profesores
han sido capaces de descubrir lo que les rodea,
interrogandose sobre la habilidad de transformar la
intrascendencia en oportunidad. Las situaciones de
conflicto, de actitud y conciencia social, y la voluntad
para extrafiar y extrafiarse se convierten en técnicas de
disefio arquitecténico que ayudan a desprejuiciarse
y arrancar, sin perder la capacidad critica. Y asi, este
remoto lugar de Chile, con su manera de entender lo
local ha llegado a conectarse con el mundo global.

Alegato pedagdgico en Talca
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figura 6

Taller Intervenciones Domésticas
Profesore clipe Mifio
Proyecto estudiante Angel Zuiga
(Imagen cortesfa del Auror)

rmdn Valenzuela
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figura 7

Taller Intervenciones Domésticas
Profesores: Germén Valenzucla, Felipe Mifio
Proyccto estudiante Angcl Zuniga
(Imagen cortesia del Auror)

figura 8

Taller Intervenciones Domésticas
Profesores: Germdn Valenzuela, Felipe Miio
Proyecto estudiante /\l]gcl Zuniga
(Imngcn cortesia del Autor)
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figura 12

Taller Intervenciones Domésticas
Profesores: German Valenzucla,
Felipe Mifio

Proyecto estudiante Cami[ia Lobos
(Imagen cortesfa de la Autora)

figura 9

Taller Intervenciones Domésticas
Profesores: Germdn Valenzuela,
Felipe Mifio

Proyecto estudiante Camila Lobos
(Imagen cortesfa de la Autora)

figura 10

Taller Intervenciones Domésticas
Profesores: German Valenzucla,
Felipe Miio

Proyecto estudiante Camila Lobos
(Imagen cortesfa de la Autora)

figura 11

Taller Intervenciones Domésticas
Profesores: Germén Valenzuela,
Felipe Mifio

Proyecto estudiante Camila Lobos
(Imagen cortesfa de la Autora)
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Resumen. Este articulo explora las relaciones entre las dimensiones virtuales
de la fotografia y las realidades fisicas concretas en el marco del discurso
contemporaneo de la Arquitectura, Ciudad y Territorio. Apoyado en las obras
de Filip Dujardin, Isabel Brison, Philipp Schaerer, Beate Giitschow, Dionisio
Gonzalez, Emilio Pemjean e Thomas Ruff, analizamos distintos enfoques de
la manipulacién digital de imdgenes para la creacién de visiones utdpicas y
distdpicas de los paisajes urbanos. A través del andlisis de ejemplos concretos
del uso de la fotografia como un instrumento para explorar ideas y formas
arquitectdnicas, la construccién de espacios y construcciones imaginarias es
analizada como parte constituyente de los métodos de investigacién visual
desarrollados por estos autores, pudiendo estos ser incorporados en el debate
critico sobre el entorno urbano. Se analiza un determinado nimero de relaciones
entre las estrategias artisticas desarrolladas por estos autores, con enfoque en los
diversos métodos utilizados por ellos para la construccién de narrativas visuales
y la construccién de estructuras y espacios imaginarios. La relevancia tedrica y
el potencial de las obras fotogréficas analizadas son destacados identificando
aspectos y particularidades clave que hacen de estos autores importantes
referencias para la comprensién de la fotografia como un instrumento critico
documental y ficcional para comprender, explorar y comunicar cambios urbanos
contemporaneos, con especial enfoque en la arquitectura y espacio publico.

Palabras Clave
Fotografia
Manipulacién de imagen
Investigacion visual
Arquitectura

Espacio publico
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La manipulaciéon digital fotografica como instrumento critico para
una nueva lectura de la arquitectura y de la ciudad

El objetivo principal de este articulo es comprender las estrategias artisticas
y las referencias que sustentan las construcciones idealizadas por varios
autores que utilizan la manipulacién digital para la creacién de entornos
espaciales ficcionales, que permiten una nueva lectura de la arquitectura y
la ciudad. En este sentido, partimos del anélisis de los planteamientos de los
montajes digitales de Filip Dujardin e Isabel Brison, asi como de otros autores
con diferentes enfoques y posturas criticas, como Philipp Schaerer, Beate
Giitschow, Dionisio Gonzilez, Emilio Pemjean y Thomas Ruff. El objetivo
es, por un lado, establecer interesantes y diversas relaciones con ciertos
movimientos arquitecténicos histéricos, literatura y otras formas de arte vy,
por otro lado, comprender c6mo la fotografia puede ser utilizada para crear
distopias que sirvan alaarquitecturay ala ciudad como instrumentos mentales
(mds que como representaciones de lugares reales) capaces de integrar la
ficcién, la fantasia y los espacios idealizados en el pensamiento arquitectdnico,
despertando la conciencia critica para muchos de los espacios arquitecténicos
contemporaneos probleméticos y deshumanizados.

Comenzamos el andlisis de la obra de Filip Dujardin estableciendo una
relacidon entre sus narraciones visuales y algunos mecanismos literarios que
se encuentran en el libro de Italo Calvino Las ciudades invisibles (Calvino,
1974). En este libro, Calvino utiliza una serie de imdgenes evocadoras que
se acumulan en nuestra mente en una especie de efecto acumulativo. Las
imagenes de cada una de sus cincuenta y cinco ciudades representadas aqui,
nos hacen cuestionar en cierto modo la forma en que Dujardin, en la serie
Fictions (figura 1), es igualmente capaz de crear tal efecto acumulativo en
nuestra mente, tanto a través de la series visuales como de cada uno de los
edificios ficticios que se asemejan a las construcciones de fantasias espaciales de
Lewis Carroll, concebidas mediante elementos arquitectdnicos estratificados,
de forma similar a los dispositivos narrativos estratificados utilizados por
Calvino - una historia dentro de otra historia - ya que el libro se enmarca en
una conversacién entre el envejecido y ocupado emperador Kublai Khan y
Marco Polo, siendo la descripcion poética de las 55 ciudades ficticias narrada
por parébolas de la vida, experiencia y cultura de Marco Polo). A primera
vista, estas imdgenes pueden parecer reales. Son un ejemplo significativo de
coémo las imégenes y el universo digital pueden utilizarse para leer e investigar
las infinitas posibilidades espaciales de las estructuras y formas ficcionales.
Constituye un fascinante cuerpo de trabajo que cuestiona ideas y modelos
arquitectdnicos, asi como valores sociales y culturales de la sociedad.

Esta exploracion de formas y fantasias es también algo que caracteriza a
proyectos como Flying City (1928) de Georgii Krutikov, Wolkenbiigel
(1925) de El Lissistky o Rusakov Club (1929) de Konstantin Melnikov en
Moscu. Estas y otras formas arquitectdnicas cubistas no objetivas, abstractas
y tridimensionales, combinadas con tecnologia y ingenieria avanzadas, se
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Untitled - serie Fictions, Flhp Du)ardm,
cortesfa del autor, 2008, Filip Dujardin ©
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utilizaron, de hecho, para simbolizar y destacar otras posibilidades de
estructurar el mundo.

Aunque parece que Dujardin no mezcla la politica y el arte, su serie de
arquitectura ficticia puede verse igualmente como una exploracién critica de
otras posibilidades de estructurar el mundo. Sin embargo, se puede entender su
trabajo como una forma de utilizar las representaciones ficticias de los edificios
arquitecténicos como modos de investigacion contribuyendo de este modo a
hacer més legible la cultura visual actual. En este sentido, podemos considerar
que la obra de Dujardin sigue de cerca lo que Walter Benjamin (Benjamin,
1969) escribié en The Work of Art in the Age of Mechanical Production sobre
el artista como revolucionario que utiliza los modos visuales para cuestionar y
representar la cultura visual de forma mis legible.

Todo este juego y superposicion de formas y elementos arquitectdnicos,
en el que se subvierten varias de las reglas elementales de construccién y
los principios basicos de la funcionalidad, asi como la manipulacién de
la escala y de las superficies de los edificios, puede verse en la obra de los
otros autores, como por ejemplo en la de Isabel Brison. Obsérvese c6mo
Brison en la serie Maravilhas de Portugal (2008) explora nuevas relaciones
espaciales y arquitectdnicas a partir de los suburbios, del interior rural-
urbano y de los espacios abandonados o las ruinas posfordistas, a través de
fotomontajes digitales, algo que en cierta medida también hace Dujardin
aunque con referencias diferentes (Neto, 2010). Asimismo, obsérvese como
Brison manipula digitalmente las fotografias yuxtaponiendo y dispersando
los elementos arquitectonicos, de modo que esta serie no solo comunica el
desorden urbano y los cédigos arquitecténicos conflictivos de muchos de
los espacios urbanos actuales resultantes de la presién econémica capitalista
del mercado, sino también c6mo la ciudad refleja la desigualdad en relaciéon
con los estandares de calidad de vida, la arquitectura construida y los espacios
vividos, lo que puede verse, por ejemplo, en la imagen Maravilbas de Portugal
#3': esta arquitectura ficticia consiste en una pirdmide social en la que la base
esta formada por estructuras empobrecidas y la ctspide por la Asamblea de la
Republica que simboliza el poder politico de unos pocos. Con ello, el autor
estd llamando implicitamente nuestra atencién sobre varios de los suburbios
olvidados construidos en las ciudades contemporaneas, donde la nocién de
Agora o espacio publico no existe y la vida parece transcurrir en el interior de
pisos independientes inoculados y ubicados en zonas residenciales desiertas.

Philipp Schaerer estudié Arquitectura en la ETH de Lausana y trabajé en
talleres como el de Herzog & de Meuron (2000-2006) creando visualizaciones
digitales. Es otro de los autores importantes que hay que incluir en el analisis
de este articulo por su trabajo pionero sobre la imagen tridimensional y la
fotografia documental. En una de sus obras (serie Bildbauten, 2007-2009),
su proyecto artistico inicial, se puede observar la exploracién de ideas
arquitecténicas mediante el uso de representaciones realistas muy sugerentes
de edificios compactos ficticios (figura 2).
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Bildbau No. 5 - serie Bildbauten, Philipp

SLl’\dCK

tesfa del auror, 2007, Philipp
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Con Schaerer la estrategia artistica es diferente a la de los autores anteriores
porque su obra cautiva a los espectadores y activa los reflejos de si mismos
como resultado de una serie de imigenes que crean un extrafio conjunto de
edificios y tipologias de formas puras (este enfoque tipoldgico crea relaciones
con Bechers y otros autores procedentes del movimiento New Topographics,
como Lewis Baltz, que adopt6 puntos de encuadre puros y minimos hacia sus
sujetos) con varios enfoques exploratorios que ocupan gran parte del encuadre
y establecen relaciones escasas pero directas con el suelo, ya que todos parecen
aterrizar de la misma manera ante el cielo (sobre el que redefine el perfil de
las formas). Esta combinacién de imdgenes hiperrealistas y de formas y
estructuras claras, puras y consistentes intriga al espectador y nos permite
decir que representa un ejemplo del uso de representaciones realistas, no como
documentos, sino como herramientas de disefio arquitectonico para explorar
y probar ideas en arquitectura. Para los arquitectos que trabajan con imégenes,
la mayoria de las veces dentro de un universo utépico la capacidad y la libertad
de utilizar imdgenes realistas no como modelos para copiar o aplicar, ni como
documentos, sino como herramientas visuales conceptuales para explorar
ideas abstractas y formales, es quizds la tinica manera de no ser borrados por el
desconcertante mundo de imdgenes estereotipadas en el que vivimos.

A este respecto es interesante comentar lo que escribe Jestis Vassallo sobre
esta serie, fundamentalmente sobre los dos puntos de situacion diferentes que
se pueden adoptar al leer la obra de Schaerer “/...] from the perspective of the
production, one immediate interpretation for Schaerer’s Bildbauten series is
that it operates as a critical response to his own work as a visualisation expert for
architectural firms, [...] In their frontality and spartan austerity, the images in
the Bildbaueten series can thus be understood as a foil to Schaerer’s own lavish
images for Herzog & Meuron, with their forced perspective and intoxicating
atmospheric effects™. Luego, desde otra perspectiva, Vassallo avanza “/...] they
relate to the current channels and modes of dissemination for the product of
architecture, [...] Within our digital culture of scrolling or browsing, and in the
context of an audience of hyperdistracted readers, architecture projects are forced
to introduce themselves in quick succession and with an ever decreasing amount of
information, becoming identified in many cases with a single image.™ Asi, si por
un lado, Bildbauten se dirige de forma irdnicay critica a las atmdsferas fuertes
y exageradas creadas por las simulaciones digitales hiperrealistas de los ateliers
profesionales de arquitectura, por otro lado, es igualmente critica con la forma
en que se procesa la recepcion de los espectadores, ya que los datos tienden a
ser demasiado simples, reducidos a una imagen, como resultado del hiperflujo
y la velocidad de la informacién en los medios de comunicacion y en Internet.
En este sentido, parece importante subrayar que, aunque la obra de Schaerer
parece estar fuertemente asentada en el universo de la critica, va més all4, y
puede considerarse también como una exploracidn artistica y arquitecténica
de formas, articulaciones y significados puros, que pueden sugerir y dar ideas
a un nuevo sentido estético en el contexto de la arquitectura construida del
mundo contempordneo.
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Es posible localizar muchas otras referencias histdricas y artisticas de la obra
de Schaerer como, por ejemplo, la New Objectivity de Karl Blossfeldt con la
serie Nature Morte (2010-2011). La conexién que puede establecerse entre las
imdgenes de estas dos obras es multiestratificada, conceptual y ofrece una nueva
lectura en el sentido de la fotografia documental porque las imdgenes de Schaerer
son el resultado de la edicién de objetos virtuales encontrados en bibliotecas
tridimensionales, liberando su potencial escultdrico como sefiala Vassallo.*

Siguiendo con la imagineria de Schaerer, es pertinente mencionar cémo su
obra ficcional y documental construida con cropping, meshingy otras técnicas
digitales, puede ser vista como una actualizacién de la tradicién histérica
de la “arquitectura de papel’, ahora con la fotografia y en pleno universo
digital (Gadanho, 2019), y cémo su obra puede ser también una inspiracién
arquitectdnica significativa (véase cémo su colega arquitecto Bolshauser
vio en la serie nimero 13 una fuerte similitud con sus propias experiencias
arquitectdnicas®) o incluso, un discurso visual en el que las imigenes han
tenido la capacidad de comunicar la esencia del disefio original, abriendo
incluso la posibilidad de préximas interpretaciones siguiendo la construccién
del proyecto mds alld de su finalizacién (Vassallo, 2016).

Mencionemos algunos autores y sus trabajos que pueden entrar en el andlisis:
Beate Giitschow, Dionisio Gonzalez, Emilio Pemjean y Thomas Ruff.
Empezando por Giitschow, una extraordinaria artista que vino del mundo de
la pintura realista a la fotografia, habiendo estudiado con Bernhard Johannes
y Wolfgang Tillmans, podemos decir que su obra, por un lado, cuestiona la
apariencia de la fotografia siendo critica con la nocién de verdad asociada a
este medio - véanse, por ejemplo, sus paisajes urbanos ficticios (serie S) en los
que combina imagenes de diferentes ciudades, lugares y tiempos barajando y
sorprendiendo a los espectadores y, por otro lado, incita a éstos a cuestionar
ciertas arquitecturas y sus formas espaciales idealizadas que, como en el caso
del movimiento moderno, a pesar de sus ideales utdpicos, no han hecho de las
ciudades algo tan generoso como las habian idealizado®. Por tltimo, su serie
Z - Presence and Imagination de 2015 —tema de Landscape and homeland’,
es una obra que revela una importante preocupacion social y politica porque
aborda un paisaje de “mala conciencia’, es decir, un paisaje que ha sido
testigo de terribles eventos del pasado. Hablamos de un terreno cercano a
la principal estacién de tren de Berlin que en el pasado fue el lugar de una
prisién de aislamiento (construida en 1840) y que sufrié grandes dafios por
bombardeos durante la Segunda Guerra Mundial. El lugar se utilizé para
encarcelar a luchadores y activistas de la resistencia, incluidos miembros del
clero, comunistas y algunos de los implicados en la conspiracién del 20 de julio
de 1944 para asesinar a Hitler®.

El lugar es ahora un parque tematico y Giitschow utilizé un estudio situado

en uno de los pisos de los edificios que quedaron de aquel pasado para realizar
su trabajo. Merece la pena destacar que la interesante estrategia artistica
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que Giitschow exploré en esta serie Z para comentar criticamente el pasado
violento del lugar y sus memorias histéricas, es en cierto modo original y
diferente si se compara con las formas mds tradicionales de tratar el pasado.
Como explica Friedrich Tietjen®, “/...] while installations such as the park
may attempt to translate history into the present tense and give it presence, these
transformations into copper beech hedges, keyholes in the climbing wall of a
childyen’s playground, or lines from poems written by a former inmate can easily
be overwhelmed by the incidental banalities of everyday life in the present.”. En
realidad, la obra de Giitschow consigue, de alguna manera, simultdneamente
impedir laseparacion dela historia dela contemporaneidad como algo acabado
y concretado, y tratarla como una cuestién contingente de la vida cotidiana del
presente, haciéndolo también sin ser dogmdtica, y abrir nuestra imaginacién,
animando a los espectadores a traer el pasado a si mismos reconstruyendo
lo que las imagenes de Giitschow sugieren. Como bien lo explica Friedrich
Tietjen', “(...] What we then have are reconstructions in the subjunctive —
this is how it might have been, how it could have looked. Although such re-
constructions are also based on historical knowledge, the result is not a historicist
determination of “how it really was” but rather an oscillation between presence
and imagination. The reconstructions cannot achieve completeness; they can only
create a roughly defined image that remains open to other subjunctive forms of
the past: if it could have been like this, how could it have been different?”. Tietjen
abre su andlisis de la obra de Giitschow con un pensamiento muy significativo
de Walter Benjamin “For every image of the past that is not recognized by the
present as one of its own concerns threatens to disappear irretrievably.”

Pasando ahora a la obra de dos autores espafoles: Dionisio Gonzélez, con
formacion artistica en fotografia digital, multimedia y cine y Emilio Pemjean,
con formacién en arquitectura y fotografia, nos centramos en dos interesantes
proyectos - Le Corbusier: The Last Project y Palimpsesto - que revelan formas
creativas ¢ innovadoras de dar vida al pasado. El Palimpsesto de Pemjean
se centra en el interior arquitectonico de un importante edificio histérico
inexistente, representado en la obra maestra de la pintura que es el Real Alcdzar
de Madyrid, una fortaleza que se ubicaba en el lugar del actual Palacio Real de
Madrid, construido hacia 1560 con su exterior construido por el arquitecto
Juan Gémez de Moraen 1636,y que fue la sede de la Corte hasta su destruccion
por incendio en 1734, cuando se perdieron muchos tesoros artisticos, entre
ellos mis de 500 cuadros. Baséndose en varios cuadros de ese edificio, Pemjean
recre$ algunos de sus espacios interiores y mont6 una maqueta a escala reducida
desprovista de cualquier atrezzo o mobiliario, representando y completando
los espacios del edificio que estaban parcialmente ocultos por los objetos
utilizados en los cuadros. Con ello, Pemjean explora y conjetura de algin
modo propiedades de la configuracion espacial que pueden ser independientes
del tiempo y la historia y que, por tanto, todavia pueden encontrarse en la
arquitectura contempordnea. Ademds, anima al espectador a centrarse y
repensar los espacios vacios que él mismo ha recreado y, de este modo, acceder
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al pasado de forma més activa. Palimpsesto, como otros de sus proyectos, es
una invitacidn a visitar y reconstruir arquitecturas relevantes del pasado por su
valor cultural e histérico que hoy no existen més que en la pintura.

Le Corbusier: The Last Project, de Gonzélez, es también un ejemplo notable de
cémo las imagenes digitales pueden utilizarse para reconstruir y “dar vida” a
algunos proyectos icénicos no construidos. Eso implica adoptar una estrategia
artisticapararepresentaraquellos edificiosde “papel” utilizando renderizaciones
hiperrealistas de los softwares comerciales actuales, que por su impacto visual
permiten al espectador percibir la grandeza de aquellos proyectos que nunca se
han construido y se han perdido, olvidados o escondidos.

Por ultimo, la obra del célebre fotdgrafo y artista formado en la escuela de
fotografia de Diisseldorf, Thomas Ruff, que produjo junto con Andreas
Gursky algunas de las obras mds singulares y significativas utilizando la
fotografia como forma de expresiéon y recurriendo con frecuencia a la
arquitectura como objeto artistico principal, como puede verse, por ejemplo,
en la reinterpretacién critica del Pabellén de Barcelona del arquitecto
Mies Van der Rohe, serie lmvdr - imagen d.b.p.02 de 1999, o algunas de las
imagenes de la serie jpeg, en particular en la imagen hdem03 de 2005, donde
la arquitectura es la protagonista. En ésta, Ruff amplia la imagen original y
sus patrones, alterando su calidad pictérica haciéndonos adivinar cual podria
haber sido la forma original. Al hacerlo, Ruff adopta la pixelacion de la imagen
como estética principal, lo que recuerda la forma en que vemos las imdgenes
online hoy en dia. De este modo, cuestiona al mismo tiempo la supuesta
objetividad de la fotografia, el “Grado Cero” de la produccién de imdgenes
de Roland Barthes, haciendo que la manipulacién digital sea totalmente
evidente, haciéndonos (re)imaginar el disenio original del edificio. En la serie
Imvdy - imagen d.b.p.02, del Pabellén de Barcelona, de nuevo, Ruff hace
evidente la manipulacién digital y nos obliga a reinterpretar imaginando la
obra de este icono de la modernidad arquitecténica. Con ello, Ruff cuestiona
la representacion arquitectdnica y hace posible la reinterpretacion critica de la
obra de Mies Van der Rohe a partir de la apropiacién de material de archivo,
rechazando el documento fictico de la fotografia y abrazando la idealizaciéon
y produccién de nuevas imégenes de ese importante legado del modernismo.

El potencial de la manipulacién fotografica como proyecto
postmoderno

Creemos que estos proyectos artisticos proporcionan un ejemplo significativo
del potencial del uso de la manipulacién fotografica en el arte contemporaneo
y revelan el potencial de los enfoques artisticos para contrarrestar el uso no
histérico y descontextualizado de las imdgenes que se difunden hoy en dia en
los entornos urbanos.

El término arte contemporineo, ampliamente utilizado en el universo
artistico, es un concepto un tanto abierto ya que puede referirse a cualquier
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tipo de arte producido en la actualidad o, mds concretamente, al movimiento
en filosofia, arquitectura y artes surgido a finales del siglo XX, denominado
posmodernismo. Este movimiento desafi6 los conceptos y principios
modernos'?, por ejemplo, al declarar el fin de la Ilustracién y abolir el tiempo
histérico, redefiniendo también lo que se entendia por arte en contra de los
valores modernistas de mediados del siglo XX" . Consideramos que los
trabajos de Filip Dujardin, Isabel Brison, Philipp Schaerer, Beate Giitschow,
Dionisio Gonzilez, Emilio Pemjean y Thomas Ruff, pertenecen a una
vertiente mas postmoderna porque adoptan estrategias artisticas inquisitivas
y medios fotogréificos como instrumentos para cuestionar los valores del arte
y la préctica de la arquitectura, cuando se entiende como un universo extenso.

En este sentido, y observando la obra digital ficticia de estos autores, se puede
ver cdmo constituye una sutil critica a la forma de representar y comunicar la
arquitectura y a su significado contempordneo y supuesta neutralidad, lo que
hace que estas obras llamen la atencién sobre el hecho de que la arquitectura
no puede ser prisionera de los fines utilitarios o de la necesidad de convertirse
s6lo en una representacién del poder econdmico y de los ideales de diversos
grupos comerciales, lo que ocurre hoy en dia.

Los edificios ficticios de estas obras nos muestran a autores capaces de dar rienda
sueltaa suimaginacién espacial, de explorar criticamente las soluciones espaciales
y de plantear distopias arquitecténicas, como hace Dujardin, por ¢jemplo, en la
serie Fictions. De hecho, el universo digital de estos autores les permite explorar
utopiasydistopiasquesirvenalaarquitecturacomoinstrumentos mentales. Estos
proyectos fotogréficos digitales se conciben, por tanto, como discursos visuales
criticos, imagenes que interfieren intencionadamente en nuestros presupuestos
culturales e ideas estereotipadas sobre el espacio y la arquitectura de la ciudad,
como puede verse, por ¢jemplo, en la serie de Maravilbas de Portugal (2008),
que no sélo comunica el desorden urbano de muchas de las ciudades actuales,
sino que también es una critica a las presiones econdmicas capitalistas. Ademas,
existe una fascinacion por parte de los arquitectos sobre la representacién y la
forma, que puede explicar por qué estos edificios ficticios, distopicos, atraen
a tanta gente del mundo de la arquitectura. Es importante senalar que estos
territorios ficticios y su arquitectura deben ser un punto de partida para avanzar
y cambiar el presente y el futuro, ya que no son sé6lo fantasias distdpicas, sino
imdgenes criticas de los muchos modelos arquitecténicos contemporaneos que
prevalecen en nuestros territorios.

Por tltimo, podemos decir que, aunque algunas de estas imégenes de ficcion se
acercan a un ‘simulacro’ - en el sentido explicado en Selected Writings (Poster,
1998) de Jean Baudrilard®, en el que la representacién precede al referente o
la imagen es una copia de algo que atn no existe - como, por ejemplo, ocurre
con las imagenes de ficcion de la serie Bildbauten de Schaerer, no son en si
mismas eso. De hecho, su obra utiliza el poder de la manipulacién digital no
para enmascarar o descartar de su naturaleza una realidad profunda, sino para
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llamar nuestra atencién critica sobre ella. En este contexto, por tanto, su trabajo
es un e¢jemplo de c6mo, en nuestra era postfotografica, las representaciones
autorreferenciales, tal y como expresadas por William Mitchell (Mitchell,
1992) en el libro The Reconfigured Eye, pueden utilizarse no para empafiar
nuestras distinciones ontoldgicas entre lo real y lo imaginario, sino para
agudizar nuestra visién critica de la arquitectura de hoy. Esto puede verse,
por ¢jemplo, en la obra de Giitschow, especialmente en su serie Z Presence
and Imagination que revela una importante preocupacioén social y politica
centrada en un paisaje de “mala conciencia’.

En realidad, estos autores utilizan las herramientas de la imagen digital como
una oportunidad para un proyecto postmoderno que desvela la pretension de
la objetividad fotogréfica (Mitchell, 1992) haciéndonos més conscientes de la
arquitectura que nos rodeay del lugar donde vivimos y trabajamos - por ejemplo,
en la obra de Ruff; especialmente en la serie jpeg, que transforma la pixelizacién
de la imagen en una estética estandar, sefialando la actual forma estandar de ver
las imagenes online y cuestionando la supuesta objetividad de la fotografia.

La fotografia es utilizada por estos autores no como un fin en si mismo, sino
como una herramienta artistica y de investigacién, un género que se traduce en
una aproximacion entre la cultura, la sociedad y la politica, utilizando diferentes
estrategias para construir un discurso critico y ético de lo que nos rodea.

Nos parece entonces que la fotografia digital puede representar de hecho lo
que Susan Sontag escribié en On Photography “The powers of photography
have in effect de-Platonized our understanding of reality, making it less and
less plausible to reflect upon our experience according to the distinction between
images and things, between copies and originals” (Sontag, 1997), ya que unid
los fines antes opuestos de la fotografia, la objetividad y la subjetividad, como
afirma Burgin (1996). Ademds, desmitificé la idea de que estos dos términos
forman parte de mundos auténomos.

Por ultimo, cabe decir que con las series de Gonzélez y Pemjean no se olvida
el pasado. Sus obras contribuyen a traer al presente el conocimiento social
y cultural de la arquitectura del pasado (o no construida). De diferentes
maneras, sus obras son una invitacion a visitar y reconstruir imaginativamente
arquitecturas significativas del pasado y a entender la arquitectura como una
construccion cultural y una expresion fisica de nuestras memorias y mitos,
codificados con significados: en el caso de Pemjean, los espacios interiores
de una arquitectura histérica y cultural significativa que ya no existe mas que
en las pinturas; en el caso de Gonzélez, para volver a visitar y reconocer el
poder de algunos edificios iconicos no construidos, reconstruidos utilizando
renderizaciones hiperrealistas, ddndoles una nueva vida.
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Resumen It's Never Late in Redundancy Space es un videojuego
independiente de 6 minutos de duracién que intenta discutir
sobre la redundancia como un modelo espacio-temporal
globalmente normalizado que permanece incuestionado a la
luz de la aceleracion y la acumulacion. Perdido en los pasillos
de un centro de datos, el jugador deambula recogiendo unas
misteriosas piedras en un bucle interminable acompanado de
voces en oEy animaciones.

Laredundancia es una férmulaampliamente repetida que asegura
el funcionamiento continuo de nuestras ciudades, ecosistemas y
redes en caso de fallas, mediante la multiplicacién preventiva de
algunas o todas las partes del sistema. Es también un instrumento
politico que, bajo el capitalismo de vigilancia, ha adoptado su
ultima configuracién espacial en los centros de datos.

¢Tiene el disefio agencia en el problema de la redundancia?

T MEVER
LALE N

REDUNDANGY

figuras 1a 31

Capruras del video "Its never late in
redundancy spacc”

Sebastian Lambert

(Imédgenes cortesfa del Autor)
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Nunca es tarde en el espacio redundante




Junta tantas piedras como puedas!

Usa las teclas W, A, S, D y el mouse para moverte.
Haz click para comenzar.

Haz click para pausar.

Enormes centros de datos dispersos por todo el
planeta duplican sus componentes para garantizar
la actividad del sistema. Cdmaras de vigilancia se
superponen en el espacio publico para cubrir puntos
ciegos. De acuerdo a la hipétesis de la equivalencia
funcional multiples especies polinizan las mismas
flores de forma redundante. Humanos ocupan puestos
de trabajo inoperativos para mantener a las empresas
en funcionamiento. Varios protocolos de salud
entrelazados nos protegen de un virus. Aviones evitan
desastres incorporando componentes redundantes.
Diferentes agencias policiales operan en distritos legales
coincidentes. Varios niveles de laadministracién publica
realizan funciones idénticas. Empresas compiten para
vender los mismos servicios o productos.

La redundancia es una férmula ampliamente repetida
que asegura el funcionamiento continuo de nuestras
ciudades, ecosistemas y redes en caso de fallas. Funciona
mediante un principio muy simple: la multiplicacién
preventiva de algunas o todas las partes de un sistema.
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La redundancia no es ingravida. Deja huella. Tiene
costo. Algunos pueden permitirsela, y otros pagan
las consecuencias. Bajo el capitalismo de vigilancia, la
redundancia ha adoptado su configuracién espacial més
avanzada en los centros de datos. Ahora es el principal
medio propagandistico de esta industria que crece
exponencialmente y que no puede detenerse. ¢Qué
sucede cuando la existencia de redundancia anima a
los individuos u organizaciones a incrementar el riesgo
en un sistema? ¢Qué pasa si las partes redundantes de
un sistema se sincronizan en una falla de modo comin
catastrofica? ¢Es la redundancia la espacializacion de
nuestra creciente incapacidad para distinguir entre
simulacidn y realidad?

En el desastre del transbordador espacial Challenger
del 1986, los responsables de la toma de decisiones
no consideraron la posibilidad de que las frias
temperaturas redujeran la resistencia de ambas
juntas téricas en la unién de refuerzo. Como muchos
conductores de automoviles, ellos confiaban en
que los dispositivos de seguridad redundantes les
permitirian despegar en condiciones peligrosas. Ante
esta y otras crisis, los humanos tendemos a repetir
inconscientemente la afirmacién con la que John Von

Neumann, paradéjicamente hablando de meteorologia,

Sebastian Lambert
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sentd las bases de esta era de procesamiento de datos y
redundancia: Predeciremos todos los procesos estables,
controlaremos todos los procesos inestables.

La redundancia es un modelo espacial y temporal
globalmente normalizado que permanece incuestionable a
laluz delaaceleracién ylaacumulacidn. Es un instrumento
politico oculto que brinda infraestructura global a las
nociones individualizadas de la seguridad, la resiliencia,
la comodidad, el bienestar, la superacién personal y los
cuidados personales en un mundo descuidado.

Por favor, escuchemos juntos una cancion. Fue escrita
por una sociedad insomne que lucha por mantenerse
despierta y sincronizada con la red automatizada sin
tener en cuenta los dafios ambientales o psicolégicos
consecuentes. La musica y la melodia fueron generadas
por una inteligencia artificial en linea.

No pongas todos tus huevos en una misma canasta

No pain, no gain

Una cadena es tan fuerte como su eslabon mds débil
La ignorancia es una bendicion

Nunca pruebes la profundidad del agua con ambos pies
No se puede bacer una tortilla sin romper huevos
Nunca dejes para maniana lo que puedas hacer hoy
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Bueno, jEso si que fue una performance! Me estaba
preguntando... ;Cudntas piedras has juntado hasta
ahora? Quiero decir, no estoy del todo segura de
que juntar piedras sea una parte fundamental de este
videojuego. Incluso tengo la impresion de que podrias
quedarte para siempre en este bucle de acumulacién
interminable sin necesidad de hacer més preguntas. De
todas formas, y dado que esto es sélo una simulacién,
quizés puedas presionar escape en cualquier momento
para terminar el juego. No lo sé. En cualquier caso, fue
un placer conocerte.
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Resumen. En este articulo se presenta una reflexién sobre la relacién que
existe entre un edificio cerrado en tensién —una biblioteca nacional—, y un
componente abierto que lo define —sus almacenes—. El concepto de biblioteca
se ha transformado a lo largo de la historia en funcién del nimero de libros
existentes. De ahi han surgido nuevas ideas de almacenamiento y nuevas
tipologias de bibliotecas: de armarium o arkon a habitacién vy, de habitacién a
edificio. Para determinar el tipo de edificio al que deberia mutar la biblioteca
nacional en el siglo XXI, la arquitectura asume un rol importante. Para ello, se
toma como caso de estudio la Biblioteca Nacional de Chile y se compara con
dos referentes mundiales: la Biblioteca Nacional de Francia y la Biblioteca del
British Museum! en Inglaterra. Ademds, se presentan tres tipologias edilicias que
nacen a partir de una biblioteca nacional para dar cuenta de este fenémeno.

Palabras Clave
Arquitectura post humana
Biblioteca nacional
Almacén

Cain

Libro
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Introducciéon - “Las cosas ordinarias encierran los secretos mas
profundos” (Evans, 1978, p.56)

egun Robin Evans, nos dejamos llevar facilmente por la idea de que un
Segtin Robin E dej 1l facil t la idea de q
producto tan poco excepcional debe haber surgido directamente de las
necesidades de la sociedad. Sin embargo, al llevar esta idea a la definicién de
a palabra ‘biblioteca’ se puede ver que no es tan facil llegar a un consenso.
la palab q g

n distintas épocas, el significado de este término ha girado en torno a la
En distint | significado de este t ha girad t 1
orma v a la funcidn de almacenamiento de textos (Too, ,p.3). Por esta
fa yalafi de 4l to de textos (Too, 2010, p.3). Por est
razén, la palabra ‘biblioteca’ puede referirse simultdneamente a un mueble,
abitacidn, edificio o institucidn; se mueve entre todas esas acepciones.
habit difi tit tre tod

En su origen etimoldgico, la palabra ‘biblioteca, en griego bibliothéke, esta
compuesta por biblion ‘libro’ y théke ‘armario, caja’ que hace referencia a la
accién de almacenar. Este concepto también viene del latin librarium (en
inglés library), el artefacto que permite el almacenamiento de libros. De
lo anterior se puede concluir que en un principio la biblioteca no se piensa
como edificio ni como espacio arquitecténico. De hecho, los arquetipos de
bibliotecas eran de escala mueble-objeto (Petroski, 1999, Kindle p.2644-
3021): capsae, armarium o arkon. Sus proporciones respondian al formato:
rollos o manuscritos que se encontraban dentro de una coleccién privada
propia de la nobleza o de una congregacion religiosa. En este tltimo caso, la
biblioteca podia ubicarse en las naves del claustro o en las habitaciones de los
preceptores, los guardianes de libros.

Conlallegadadelaimprenta, se genera uncambio fundamentalenlalégica
de la biblioteca, ya que la produccién de libros crece exponencialmente. Los
cofres, armarios y studiolos quedan pequefios. El almacenamiento de libros
exige ser un espacio habitable: una habitacién. Inicialmente, se le concede ser
parte de la sala de lectura, pero ni siquiera la biblioteca del arquitecto Boullée
(1785) puede contener tantos libros. Por esta razén, el almacén (de libros)
busca independizarse. Esto se logra gracias a la creacién de las bibliotecas
nacionales. Por primera vez se les concede un espacio propio dentro del
proyecto de arquitectura, independiente de la sala de lectura.

Hoy en dia, el almacén, ese espacio sosegado y mudo, cuya presencia se da
por supuesta y determinada por la funcién que cumple se vuelve a hacer
presente. Este fendmeno es definido como cajanegrizacion y hace referencia
a que “las personas suelen olvidar el funcionamiento interno de las cosas y
espacios a medida que se familiarizan con ellos y terminan por asimilarlos
como de uso cotidiano” (Latour, 2001, p.362). Dado el contexto anterior,
este articulo reflexiona en torno a la relacién que existe entre un edificio
cerrado en tensién —una biblioteca nacional—, y un componente abierto que
lo define —sus almacenes—.

Ademas, se buscard entender el lugar de la arquitectura en este fenémeno.
Para ello, se dejardn de lado las salas de lectura (el acceso a la informacion)
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y se analizardn los acuerdos detrds de las convenciones de los almacenes
(donde se guarda la informacién) de la Biblioteca Nacional de Chile y sus
referentes en Francia e Inglaterra. Esto permitird identificar tres tipologias
edilicias a través del estudio tipoldgico-evolutivo de los almacenes en las
bibliotecas nacionales.

Competencia por la biblioteca nacional, tipologia de biblioteca-
palacio

Si durante la Guerra Fria los estados compiten por llegar primero a la
luna, durante el siglo XIX se compite por tener la biblioteca nacional mds
monumental (Graham, 1998, p.74). La competencia empieza enfrentando
a Inglaterra y Francia: quien tuviera en un solo edificio todo el conocimiento
del mundo serfa el epicentro cientifico y cultural tanto de Europa como del
mundo. Anthony Panizzi, director del British Museum (BM), durante la
segunda mitad del siglo XIX emprende una campafia para destronar a la
Bibliotheque Nationale de France (BNF). En 1848, la institucion britédnica
empieza a adquirir 30.000 volimenes por afo, mientras que su homéloga
francesa alcanza los 12.000. Para 1889, el BM tiene cinco veces mas libros
y recibe tres veces mds visitantes (Graham, 1998, p.74). Por primera vez en
la historia, una biblioteca se enfrenta al reto de almacenar colecciones que
superan el millén de ejemplares. Se estima que cada veinte afios la cantidad
de libros se duplica, llegando a dos millones de volimenes almacenados en
setenta kilémetros de estanterfa hacia 1900 (Griffiths, 2015, p.139).

Para Panizzi es fundamental la organizacién y el almacenamiento de la
coleccién. De ahi que la forma de la biblioteca del British Museum sea
pionera en la divisién de sala de lectura y almacén de libros. La biblioteca no
separa almacenamiento y lectura completamente, los traslapa. La pieza de
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lectura estd dentro de la pieza que almacena (Figura 1). El proyecto innova
en cuanto a la organizacion vertical dentro del almacén. Las estanterias del
BM son piezas independientes de gran altura que permiten reconfigurarse de
acuerdo con la evolucién del catélogoz. No obstante, la ubicacién de la sala
de lectura (confinada dentro de los almacenes) hace que este ultimo no se
pueda expandir mas. Por mds compresién que se quisiera lograr, el almacén
termina colapsando.

En el caso de la Bibliotheque Nationale de France (BNF), el proyecto es el
reflejo de ladiscusion entre unared de bibliotecas nacionales y la concentracion
de toda la coleccidn en una sola biblioteca (Roux, 1938, p.30). La renovacién
se centrarfa en mantenerse en el mismo lugar que, por agregacién, se habia ido
expandiendo a construcciones aledanas para albergar el creciente catélogo.
La BNF ocupaba una manzana compuesta de patios que yuxtaponian
diversas construcciones, algunas en mejor estado que otras y, que segtn
Belier, Bergdoll & Le Coeur se mostraban como un “triste espectaculo de
un palacio en ruinas” (2012, p.136). Labrouste, el arquitecto a cargo de la
obra, tuvo que construir un almacén con sistema de rapido funcionamiento
vertical, teniendo como modelo a su competencia, el British Museum. La
BNF buscaba que este edificio mostrara a Francia como una nacién artistica
vigente, un modelo a seguir por otras naciones (Belier, Bergdoll & Le Coeur
2012, p.141). El arquitecto marca claramente la separacién del almacén de
libros y la sala de lectura a través de un intersticio: el espacio en forma de
hemiciclo donde se solicitan los libros. Este gesto muestra el nacimiento de
un nuevo tipo de biblioteca, una biblioteca nacional donde su almacén aparece
como nuevo elemento del programa arquitecténico.

Teniendo como referentes a Inglaterray Francia, Chile se incorporaala creacién
de una biblioteca nacional medio siglo después. El pais busca materializar este
espacio en el marco de su centenario. Los chilenos quieren mostrarse al mundo
como un pueblo culto y el edificio de la Biblioteca Nacional de Chile (BNC)
empieza a discutirse (1913). Se cuenta con la ventaja de tener el aprendizaje de
una primera generacion de bibliotecas nacionales ya realizadas, por lo que se
pueden estudiar las hazafias y los desaciertos. No obstante, a diferencia del caso
francés o anglosajén, en la BNC esta en juego la capacidad que pueda tener el
proyecto arquitectdnico para responder a las pretensiones urbanas de un nuevo
Santiago, la capital chilena. El edificio tiene que crear efectos escénicos en la

ciudad basados en el modelo de la Opera de Paris (Torrent, 2014, p.46).

Losalmacenes dela BNC se terminan en 1927, afios después de la inauguracién
del edificio (1925) proyectado por Gabriel Garcia Péstigo. A primera vista, se
intuye lainspiracion directa de la BNF: losalmacenes asumen una plantalibre y
una disposicién ortogonal de la estanteria. Su altura piso-techo de 2.3 metros
y 8 plantas de almacenes parecen ser un gran espacio flexible y funcional
para albergar todo el patrimonio chileno. Sin embargo, el uso del concreto,
descartando la estructura metiélica, lo vuelve un espacio constrefiido que no
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figura 2

MOPOO030016 - Planta almacenes,
octavo piso. Fuente: Archivo técnico del
centro de documentacién técnica de la
direcci6n de arquitectura del MOP.
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permite variabilidad y flexibilidad en el tiempo (Figura 2). De igual forma,
los muros gruesos perimetrales ayudan a tener una climatizacién éptima del
espacio, pero ello implica que cualquier modificaciéon que se haga ponga en
riesgo el sistema por completo. Los almacenes son tan rigidos que hacia 1970 se
invaden los patios de luz con el fin de obtener més espacio de almacenamiento.

Desde la inauguracién del edificio de la BNC, la lectura empieza a tomar
gradualmente importancia en el proletariado chileno. En la década de 1910,
el aumento de publico fue tal que la revista Sucesos publica un articulo sobre
el lugar y senala lo siguiente: “un entrar y salir interminable de gente que
va a la seccién de lectura a domicilio en busca de novelas y libros serios”
(Sucesos, 1918, p.32). La Biblioteca recibe 120.000 lectores anuales en esa
época para 220.000 volumenes. De hecho, esa cifra se mantiene en aumento
constantemente. De ahi que la construccion de la segunda etapa de la BNC se
convierta en el reflejo de la politica cultural que se desarrolla en ese momento.
El nuevo pabellén Moneda se construyé albergando un auditorio, una sala
de referencia, oficinas y una nueva sala principal de lectura. Sin embargo, los
almacenes fueron completamente ignorados.

A pesar de los esfuerzos para crear las mejores bibliotecas, ni Labrouste, ni
Panizzi ni Garcia Péstigo logran solucionar la titdnica tarea de almacenarlo
todo en un solo edificio: los tres edificios colapsan. La tipologia que entiende
el almacén como pieza abierta que se adapta y crece progresivamente se ha
vuelto insostenible. La tarea no estd resuelta todavia: la primera generacién de
bibliotecas nacionales ha fallado.

El colapso de la biblioteca palacio, tipologia de biblioteca-depésito
En 1998, Francia e Inglaterra presentan al mundo su segunda generacién
de bibliotecas nacionales (Shenton, 2004, p.5) y empicza de nuevo la
competencia. Ambos paises ya habian desarrollado nuevos edificios, pero en
1925 el almacenamiento habia colapsado. Por esta razén, surge la pregunta
sobre cdmo estas naciones resolvieron el tema del almacenamiento entre la
primera y segunda construccién de sus bibliotecas nacionales.
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Julien Cain,administrador generaldelaBNF, escribe elarticulo Bibliotecarios
y Arquitectos en la revista Architecture dAujourd’hui de mayo de 1938°.
Ahi él explica lo reciente del problema del almacenaje si se compara con la
historia de la humanidad. Bajo esta perspectiva, Cain invita a bibliotecarios
y arquitectos a trabajar en conjunto. El administrador argumenta que, en
un principio, las bibliotecas eran sinénimos de edificaciones con grandes
galerias, espacios de nobles acabados y dignos de un palacio para libros
(Cain, 1938, p.3). Sin embargo, esa concepcidn ya pertenece al pasado. El
bibliotecario conoce, hoy en dia, los problemas que se tienen que resolver.
Una biblioteca nacional tiene que almacenar, conservar y preservar su
coleccién (Sylvestre, 1987, p.2)

En 1934, la BNF abre los depédsitos anexos de Versalles, una edificacién
pensada exclusivamente para el almacenamiento. Las veintisiete lineas de
estanterias dobles por piso se orientan perpendicularmente a la entrada de
luz, con el fin de protegerlos de una iluminacién directa. Las circulaciones
son de 0.9m en todos los sentidos y se procura aprovechar al méximo cada
metro lineal de estanteria. De igual forma, cada depdsito logra un largo total
de 20 km en estanterfas (Cain, 1936, p.24). De hecho, la habitabilidad de
estos edificios es pensada cada vez mds hacia el libro y no hacia el ser humano.
Todo el complejo de Versalles tiene una timida sala de consulta en el primer
piso para treinta personas contra los monumentales 100km de estanteria.

Al retomar las reflexiones de Julien Cain, se puede deducir que en ese
edificio el problema del almacenamiento se entiende y se piensa con una
serie de reglas claras. La resolucién del edificio es una ecuacion légica que
busca, por un lado, el aprovechamiento méximo del espacio y, por otro,
reducir al miximo los problemas ambientales como la luz. Cabe anotar
que si para la época el funcionalismo de Le Corbusier abogaba por una
méquina para habitar en términos de vivienda, este edificio era un claro
ejemplo de ese pensamiento. Los depdsitos anexos de Versalles son méquinas
para almacenar. Simbdélicamente el edificio no tiene ningtn valor politico-
cultural o aspiracién de grands-projets francés.

Por su parte, Inglaterra construye un nuevo edificio llamado British Museum
Newspaper Library ubicado en Colindale. Este edificio albergaria la coleccién
de diarios y revistas mas grande e importante del mundo que venia creciendo
desde 1800. El edificio, completado en 1932, pertenece a la misma tipologia
de los depdsitos de Versalles: edificio barra con iluminacién bilateral. Aqui
también se le da prioridad méxima al almacenamiento. Las circulaciones
son de escasos 0.9 metros y solo hay una sala de consulta de hasta cincuenta
personas. Es importante comentar que el edificio tiene ampliaciones de
almacenamiento en 1941, 1951 y 1957. Con ello se logra suplir la demanda
de almacenamiento.
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Sin embargo, la necesidad de expansién por etapas, tanto en Colindale
como en Versalles, estaria justificando las palabras del bibliotecélogo francés
Eugéne Morel en su texto Bibliothéques (1908): “Hay un enemigo, un gran
enemigo de las bibliotecas, el mas peligroso tras el archivero: es el arquitecto.
Tenemos grandes artistas. Construyen para la eternidad. Pero una biblioteca
70 es una obra de arte, es un instrumento. INo es un monumento conmemorativo,
pero util; es forzosamente, asi debe ser, es necesario que sea provisional. Una
biblioteca no es un palacio, es una maquina |[...] La construccién de bibliotecas
ya no es una cuestion de arquitectura, sino de mdquina. No es asunto de
arquitecto, sino de ingeniero”. (Gaetan, 2008, p.143)

En este contexto, los bibliotecélogos no paran de especular nuevas formas
de almacenamiento. Fremont Rider en 1949 publica el libro Compact Book
Storage. El est4 de acuerdo con la idea de mayor compresién y densidad en
los almacenes. Al dividir las plantas de almacenes de libros, se da cuenta de
que el 65% del espacio se pierde en circulacidon (Rider, 1949, p.8). Gracias
a este descubrimiento, se empieza a indagar, cuestionar y especular sobre la
organizacién del libro-estanteria. Rider propone la organizacién por tamafio
en estanteria y, en el caso de la coleccién muerta, en cajas organizadas por
colores y tamafios.

Mientras tanto, en 1984, en Chile surge la crisis por el espacio dentro de
la BNC. A escala de estanteria, la organizacién de los libros dentro de los
almacenes es el 6ptimo a la fecha. La coleccién se ordena por tamafio y orden
de llegada, tal como lo planteaba Rider. No obstante, la ley del depésito legal*
empieza a mostrarse como un gran enemigo del buen almacenamiento de la
coleccidn. Sibien se optimiza el almacenamiento en estanteria, la optimizacién
del almacenamiento en términos de coleccidn es poco eficiente. Los primeros
almacenes satélites de la BNC ocupan bodegas de la actual biblioteca publica
de Santiago de Chile. Esta tltima, al ser una biblioteca publica de consumo,
no se piensa en torno al almacén. Las bodegas como espacio adquirido y no
construido impiden que haya un plan éptimo de apropiacién del espacio. La
relacién entre espacio y estanteria en estos almacenamientos siempre estd
en disonancia: la estanteria invade el espacio de circulacién lo que impide el
orden milimétrico de Versalles y Colindale.

Arquitectura para objetos, tipologia de biblioteca-maquina

Aunque los almacenes de la BNC le lleven varias décadas de ventaja a Francia
e Inglaterra pueden colapsar facilmente. El hecho de que el almacenamiento
no se contemple como elemento primordial en la dindmica de la biblioteca es
un factor de riesgo. Después del colapso del primer almacén, los siguientes
almacenes satélites de la BNC empiezan a ser espacios de experimentacién.
LaBNC tiene un problema de almacenaje cada vez mas agudo y esto la obliga
a tomar medidas creativas. En este punto, vale la pena citar a Vitruvio, quien
decia que “los descubrimientos mds primitivos nacen de la misma necesidad”

(Vitruvio, 1993, p.238)
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Para su segundo almacén satélite la BNC ocupa la antigua edificacién que
servia como biblioteca infantil en la calle San Isidro. No obstante, las
habitaciones disponibles carecen de grandes luces para poner estanteria
y se vuelven una constriccién que los obliga a innovar en la ocupacién del
espacio. Esto lleva a que la primera aproximacién al acopio del material
duplicado sea la generacién de bloques de libros que se amarren con hilo,
para apilarlos sin necesidad de estanteria. Para ello, se deben agrupar los
libros de tamafo similar y asi se logra homogeneizarlos con la nueva forma en
bloque. Con base en este ejercicio, el proceso se tecnifica: los libros se pasan
del hilo a cajas genéricas que se van llenando y ocupan habitaciones completas
dentro de la construccién. En los perimetros se instala una estanteria que
permite homogeneizar el poligono donde se adiciona caja por caja. En
lugar de ir armando columnas, las cajas se organizan bajo una légica de
niveles. La habitacién se va llenando de abajo hacia arriba con filas de cajas
de libros que, desde el inicio, inhabilitan la circulacién del hombre. Estos
espacios, destinados a almacenar, no necesitan tener acceso humano ya que,
el material duplicado solo adquiere valor cuando el original se malgasta.
Con este ejemplo, se puede ver que, por primera vez, la relacién circulacion-
almacenamiento 65 - 35% de Fremont Rider se estd venciendo.

La renuncia del acceso humano en bibliotecas nacionales es una
sintomatologia contempordnea. Por ejemplo, Francia, para su segundo
edificio de biblioteca nacional, basa su almacenamiento en este paradigma.
El almacén toma cada vez mds forma de objeto técnico. El proyecto de
Dominique Perrault, arquitecto de esta construccion, propone cuatro torres
almacén de 86 metros de altura. Cada una de ellas se ubica en una arista
de la plataforma en donde se cuenta con un espacio de consulta. Si con
la biblioteca de Labrouste se inicia el cisma de sala de lectura y almacén a
escala de edificio, la biblioteca de Perrault deja claro que el cisma cambia a
escala de bloque. Las torres son unidades independientes al acceso humano;
funcionan con méquinas con puntos de recepcién de material en su base.

En cambio, en Inglaterra el edificio de Colindale cierra en 2013 para dejarle
la inacabable tarea de recibir 1934 periddicos por semana a un nuevo edificio
ubicado en Boston Spa (Stephens, 2014, p.207) Este proyecto, gracias a
los nuevos avances tecnoldgicos, puede hacer realidad la visién de Eugene
Morel de una biblioteca donde el libro esté en el corazén del proyecto
arquitect6nico y no en los humanos. En este caso, el almacén ya no sigue una
légica donde predomina la circulacién-estanteria. La renuncia a la estanteria
marca un precedente al romper con esta tradicién de estanteria-libro que
tiene alrededor de 500 afos.

El edificio en Boston Spa consta de dos bloques, uno para periédicos y
otro para humanos. El bloque de periédicos es una gran caja negra sellada
que no permite la habitabilidad del ser humano (Figura 3). Dentro de las
caracteristicas de este bloque estdn un nivel bajo de oxigeno (reduccién de

rita_16 revista indexada de textos académicos

092



figura 3

Interior del almacén de Boston Spa
Fuente: The storage void of the new Bricish
Library National Newspaper Building ac
Boston Spa in West Yorkshire. Photo ©
Kippa Matthews - Cortesia de la Bricish
Library.
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incendios) y niveles de humedad y temperatura por debajo del umbral de
conforthumano. Laluz no es un problema ya que el bloque no tiene ventanas.
El edificio se compone de dos racks de hasta veinte metros de altura donde
una maquina soluciona el acceso al material. La mdquina se comunica a
través de estaciones de recepcion siendo este el tnico punto donde el habitar
humano y el habitar del libro alcanzan a converger. El material se ordena
en forma de bloques que empiezan a invadir los 7acks, al estilo de una grilla
tridimensional. De esa misma forma se agrupa en la BNC, donde se realizé
empiricamente su segundo almacenamiento satélite.
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Una institucién post-humana

A medida que la historia de la humanidad ha avanzado, la biblioteca ha
crecido en tamano y haampliado suabanico de significantes. Bajo estamirada,
la légica estanterfa-libro dentro una biblioteca ha sido el objeto técnico (o
medio) que ha permitido durante casi cinco siglos solucionar el problema
del almacenamiento de las colecciones. Por su parte, las bibliotecas salones
empiezan con su sistema de estanteria adosada al muro, multiplicindose hasta
llegar a las recién descubiertas bibliotecas depésito de Versalles y Colindale.

Los casos de Chile, Francia e Inglaterra muestran que el objeto técnico
dentro de la l6gica de un almacén de biblioteca nacional colapsa. Por
ejemplo, en Chile, se llenan habitaciones completas con cajas de libros vy,
en el caso de Inglaterra, se crean grillas habitadas por bloques de libros. Al
final ambas operaciones renuncian a la estanteria. Es importante reconocer
que Chile, Francia e Inglaterra repiensan el espacio de almacenamiento
como dreas que carecen de hdbitat humano. La arquitectura industrial, al
igual que las ambiciones de los almacenes de una biblioteca nacional, no se
encuentran en el hdbitat humano. Ambas se orientan a resolver los procesos
que requieren los objetos: en este caso en particular, la conservacién y la
preservacion de los libros.

En cuanto al pensamiento fordista, las fabricas, los silos y las naves industriales
tienen como objetivo la produccién de objetos técnicos, por lo que la
arquitectura no responde a la escala humana sino a requerimientos propios
del bien en produccién. El humano deja de estar en el centro del proyecto de
arquitectura; ¢l se piensa como un actor mas que permite la produccién del bien.
Por esta razén, desde 1908 Eugene Morel entendié que la biblioteca nacional
era una arquitectura de cosas: una maquina para almacenar la memoria. De
hecho, Alain Resnais le mostré al mundo en su pelicula Toute la mémoire du
monde la tecnificacién del libro a través de una maquina. Ahi se representa a
la Biblioteca Nacional de Francia a través del recorrido del libro (1956).

Por su parte, el concepto debiblioteca nacional tiene como tinico rol conservar
y preservar el patrimonio bibliografico de una nacién. Su nacimiento puso a
competir a todos los paises por tener los edificios mds monumentales y, sin
embargo, la tarea de almacenarlo todo en un solo edificio resulta imposible.
Cada intento de solucionar la tarea es un nuevo aprendizaje: de biblioteca-
palacio a biblioteca-depésito a biblioteca-méquina. Estas tipologias son el
reflejo del estado del arte de las técnicas de conservacion y preservacion del
material. Con cada intento, la tipologia edilicia ideal busca eliminar al ser
humano, volverse una arquitectura propia de objetos, pero el arquitecto del
ser humano resiste.

La imposibilidad del arquitecto de pensar la arquitectura sin el hombre

es lo que més le ha pesado a lo que se crefa que era una tipologia edilicia
tradicional. El almacén comanda la biblioteca nacional del siglo XXI; un
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bloque no habitable cuyo rol al fin puede concentrarse en la tarea asignada:
conservar y preservar el material bibliogréfico de una nacién. Una constante
batalla entre densidad y compresién que los hombres no pudieron resolver y
que ahora estd en manos de algoritmos, inteligencia artificial y mecanizacion.
Una construccién que se suma a la familia de granjas, invernaderos, farmacias,
puertos, centros de distribucién automatizados y data centers. Una serie de
edificaciones post humanas que nos invitan a cuestionarnos la posicién de la
arquitectura y el rol del arquitecto en un contexto post antropocénico.
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1
La British Library nace como institucién en
1972. Sin embargo, la biblioteca de British
Museum es considerada la biblioteca
nacional de la nacién anglosajona hasta
esta fecha.

2.

Durante su periodo como director también
se crea el Catdlogo de Libros Impresos, una
polémica publicacién que reorganiza la
coleccion bajo 91 pardmetros que exalta los
contenidos de los libros rompiendo con el
orden alfabético (de autor) que antes se usé.
Panizzi cree que el orden de la coleccién y el
espacio son fundamentales para inspirar al
visitante. De esta manera, tanto el visitante
letrado como el humilde pueden entender
qué libros son de gran importancia. Ellos
estarfan  confinados en una habitacién
central que mis alld de la idea de control
busca rodearlos por un fragmento de la
coleccién que se altera a medida que nuevos
libros vayan llegando a cambiar el catdlogo
abierto gracias a los 91 pardmetros.

3.

El mismo volumen de Architecture
dAujourd’hui  de 1938  realiza una
taxonomia de bibliotecas: los programas de
Bibliotecas Modernas por Henri Lemaitre.
Esta necesidad de empezar a entender,
separar y agrupar tipos de bibliotecas por
funciones da cuenta de una seric de reglas
légicas que el bibliotecario conoce y que el
arquitecto deberfa entender para proyectar.

4

La ley del depésito legal en Chile obliga
a toda publicacién hecha en territorio
nacional a enviar cuatro copias a la
Biblioteca Nacional de Chile.
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ABSTRACT Between 2004 and

e 0 Resumen Entre los afios 2004 y 2005, Stalker/Osservatorio
: Nomade desarrollé el proyecto Immaginare Corviale. Su

gt the sematied e objetivo era transformar la imagen estigmatizada de Corviale:

viale: a modern building

Jomerer long ot on—yp edificio moderno de casi un kilémetro de largo ubicado en la

the outskirts of Rome. Immaginare

Corviale's  operations ww periferia de Roma. Las operaciones de Immaginare Corviale —

from construction and remodeling

— were e scdenic od alejadas de la construccién y la remodelacion— fueron de indole

communication in nature. Using , . , . . .,

the concepts of curtain and screen artistico, academlco y de comunicacion. Usando lOS ConCCPtOS

defined by W. J. T. Mitchell, I N .

propose that the project acts as a de telén ypantalla deﬁnldos pOI‘ WJ. T. Mltchell, propongo que

curtain by projecting a new image , , .

of the bulding and s mnebene: €l proyecto actiia como telén al proyectar una nueva imagen del

and as a screen, connecting different .ﬁ . h b. 11 1 1- d

realities and acting as a means Cdl C10 y sus habitantes; y como panta a, al conectar rea lda €S

of communi Key Words
ale, Media,

distintas y actuar como medio de comunicacién.

figura 1
Capruras del video

Corviale 2005 - Stalker
Oss Nomade” 0m38s
Michela Franzoso
(Imagen cortesia de Stalker)
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“Un kilémetro de largo;” muestra el director del
Laboratorio Territorial sobre el plano. Separando sus
dedos diez centimetros, indica la posicién y medida del
edificio Corviale en la periferia de Roma. Revela también
su escala comparando esa distancia con otro sector de la
ciudad. “Es un monumento,” dice, “Es un monumento a
la utopia.” En el edificio Corviale reside —ademds de
al menos 4500 personas— la utopia moderna, el suefio
de resolver la complejidad de la vida doméstica y social
a través de la organizacién espacial de las actividades
en un edificio de hormigén. Es un volumen claro,
estéticamente ambicioso, una linea con espesor que se
levanta del suelo para dejar espacio a un paisaje también
utdpico: una naturaleza bucélico-pastoril, comin y
“publica”. De perfecto Estilo Internacional —le dirfamos
a Mario Fiorentino, el a.rquitecto.2

Pero en este texto, no voy a hablar de Corviale, porque
no interesa aqui el edificio en si mismo sino un proyecto
para la transformacién de su imagen: Immaginare
Corviale [IC]. Este, fue desarrollado e implementado
por Stalker/Osservatorio Nomade [ON], bajo el
encargo de la Fundacién Olivetti, entre los afios 2004
y 2005 ¢Quiénes viven en Corviale y qué significa
para ellos residir en la periferia? El colectivo romano,
que venia desarrollando proyectos enfocados en “sitios
urbanos ocultos” e “historias reprimidas,” se dispuso
con IC a superar la percepcion marginal y decadente del
edificio suburbano (que lo perseguia desde la década de
los °80).> Mas especificamente —y a diferencia de una
intervencidn arquitecténico-constructiva— lasacciones
realizadas consistieron en una serie de operaciones
participativas que inclufan intervenciones artisticas
en terreno, talleres universitarios y un programa de
television barrial. “Es un proyecto que encuentra en la
administracién un idioma [...] y entiende al habitante
de Corviale como territorio de la accién” explica
Lorenzo Romito —de Observatorio Nomade— para el
video realizado por Michela Franzoso, hacia el 2005.*

Si el objetivo de IC era cambiar la imagen de Corviale,
podriamos decir que el proyecto funcioné como
un telén para proyectar una nueva identidad social
a servicio de sus habitantes. Bajo esta premisa, me
interesé la relacién entre este teldn y la creacién de
una televisién barrial. Corviale Network [CN] fue
un experimento de televisiéon que pretendia crear "..
una imagen ‘inmediata’ contrapuesta a la imagen
medidtica establecida [por la prensa escrita]"s El
equipo editorial de este medio de comunicacién no
s6lo estaba compuesto por miembros de ON, sino
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también por residentes de Corviale. Las audiciones
—para seleccionar de entre los vecinos a los hosts—
se filmaban en los ascensores, espacio de encuentro
icénico de la vivienda en altura. Algunas de estas tomas
fueron usadas en el video de Franzoso. En él, se muestra
alos participantes en una secuencia de grabaciones que
transicionan en swipe vertical: “Iride, per Corviale
Network.” El edificio ya tiene voz, agencia y rostro.¢

Usando los conceptos del historiador del arte W. J.
T. Mitchell, si Immaginare Corviale es telén, “una
superficie reflectante sobre la que se pueden proyectar
imagenes en sombra,” Corviale Network es pantalla,
“un medio de transmision, en el que las imagenes nos
llegan desde detras de la superficie y, de hecho, desde
una fuente muy alejada de la escena del espectador”
El primero corresponde a un EN vy el segundo a un
A TRAVES; el primero es sustento, es decir, un
sistema de organizacién de estrategias y un medio de
visibilizacién; mientras que el segundo es mediacidn,
es decir, conexidén entre situaciones e imaginarios
distantes; un medio de comunicacién.”

CN no cambia las estructuras fundamentales de la
arquitectura —ni mucho menos se basa en operaciones
de remodelacion— sino mds bien actia como un
mediador de relaciones sociales. Hace a los habitantes
producir escenas de contenido doméstico, las edita
y las transmite, para ser vista luego por los mismos
habitantes. En él se representa una comunidad y con ello,
al mismo tiempo, se crea. Silo simbdlico es intrinseco a
la arquitectura monumental de Corviale, ;porqué no
podria un proyecto medidtico ser capaz de cambiar un
edificiodesde susignificado? IC, solo como tel6n, dejaria
algo detras sin iluminar. Su estrategia de comunicacién
barrial —la pantalla transmisora— atentia la sombra de
los vicios de la arquitectura moderna y de los suburbios
de emergencia. Consecuentemente, propongo entender
IC como un proyecto de arquitectura de medios, que
construye més que una imagen proyectada, es un sistema
de reconocimiento y comunicacién; para permitir asi, la
evolucién de esa representacion.
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figura 2

Capturas del video

“Immaginare Corviale 2005 - Stalker
Osservatorio Nomade”

7m56s

Michela Franzoso

(Imagen cortesfa de Stalker)

figura 3

Capturas del video

“Immaginare Corviale 2005 - Stalker
Osservatorio Nomade”™

11m2s

Michela Franzoso

(Imagen cortesfa de Stalker)

figura 4

Capruras del video

“Immaginare Corviale 2005 - Stalker
Osservatorio Nomade”

12.165

Michela Franzoso

(Imagen cortesfa de Stalker)
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Michela Franzoso “Immaginare Corviale 2005 - Stalker Osservatorio Nomade”, Stalker,
2 de febrero de 2016 (2005), video, 29m51s, https://www.youtube.com/watch?v=rna_
UYMnRZk&t=246s Ver minuto 0:38

2.

“Lo disen6é Mario Fiorentino entre 1972 y 1975 y se terminé diez afios mds tarde” Visto
en: “Immaginare Corviale. Osservatorio Nomade” Roulotte Magazine. Visto en hetps://
roulottemagazine.com/es/2011/04/immaginare-corviale-osservatorio-nomade/

3.

Los conceptos de “sitios urbanos ocultos” e “historias reprimidas” se obtiene del resumen
de la investigacién doctoral en curso “Architecture of Direct Action: Stalker/Osservatorio
Nomade” de Patrick Diiblin, de titulo: Visto en: hetps://girot.arch.ethz.ch/research/stalker-
osservatorio-nomade

4.

Traduccion de la autora. Franzoso, “Immaginare Corviale 2005 - Stalker Osservatorio Nomade”, ver
minuto 3m52s

5.

Texto original: “un esperimento concreto di televisione di quartiere il cui obiettivo era
liberare Corviale della condanna che ne ha fatto il simbolo deli orrori della periferia, dando
vita a un'immagine “immediatica” contrapposta a quella mediatica consolidata”. En Flaminia
Gennari Santori, y Bartolomeo Pietromarchi. Osservatorio nomade, immaginare Corviale:
[pratiche ed estetiche per la citta contemporanea). (Milano: B. Mondadori, 2006)

6.

Franzoso, “Immaginare Corviale 2005 - Stalker Osservatorio Nomade”, ver minuto 7m56s

7.

Cita original: “The ‘on/through’ distinction is familiar to us in the difference between the
cinematic and televisual screen. The film screen is a reflective surface on which shadow images
can be projected; the latter is a transmission medium, in which the images come to us from
behind the surface, and indeed, from a source far removed from the scene of spectatorship.”
En WJ.T. Mitchell. “Screening nature (and the nature of the screen).” New Review of Film
and Television Studies 13:3 (2015): 231-246
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Resumen. El papel que enlaarquitectura de Alejandro de la Sota juegala técnica,
sintoniza con la definicién de José Ortega y Gasset: ‘el esfuerzo para ahorrar
esfuerzo), aquel esfuerzo previo a la accién que permite superar las dificultades
y trabas impuestas por las circunstancias. Considerando a la Naturaleza como
‘circunstancia’ (el clima, la orografia, etc.), la técnica resulta ser el instrumento
mediador entre el ser humano y esa Naturaleza que no ofrece las condiciones
propicias para habitar. Desde la segunda mitad de los anos 50, su arquitectura
muestra la voluntad de surgir a partir de la interpretacién y modificacién de una
realidad impuesta por la Naturaleza, valiéndose de las posibilidades técnicas. El
repaso de tres proyectos realizados entre 1957 y 1984, muestra la tenacidad y
coherencia intelectual de su autor, y su voluntad de alcanzar la belleza derivada
de la verdad constructiva: modificando el terreno y organizando el trabajo en
el caso de la Residencia infantil en Miraflores de la Sierra, utilizando paneles
prefabricados de hormigén para resolver simultineamente la estructura y el
cerramiento en la Casa Varela, o aceptando los formatos determinados por el
fabricante delos paneles ‘sdndwich’ de chapa metéilica en las viviendas en Alcudia.

Palabras Clave
Alejandro de la Sota
Naturaleza

Técnica

Posibilidad

Verdad
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Deseo y posibilidad

Un acercamiento a la arquitectura de Alejandro de la Sota no puede eludir
considerar el papel que en ella juega la #écnica. De hecho, en el panorama
arquitecténico espanol, su arquitectura suele identificarse con un cierto
virtuosismo constructivo poco frecuente en nuestro entorno: una arquitectura
leve, precisa y sofisticada ajena a los usos habituales de la construccién
en Espafia. Por otra parte, la técnica ha ocupado un lugar destacado en las
memorias y los textos que nos fue legando a lo largo de toda su carrera. Segtin
esto, una parte de la critica no ha dudado en buscar afinidades entre su obra
y la de otros arquitectos reconocidos, entre otras cosas, por estas cualidades
llevadas a los extremos que la tradicién constructiva de sus entornos culturales
hizo posibles -tal es el caso de Mies van der Rohe-.

La filiacién miesiana de Alejandro de la Sota podria llevarnos a pensar en una
cierta obsesion por el detalle, por la perfeccion constructiva llevada al terreno de
lo esencial en el proyecto arquitecténico, ala manera de lo enunciado por Miesen
sus célebres textos “Biirohaus” (“Edificio de oficinas”) y “Bauen” (“Construir”)":
la arquitectura como manifestacién espacial del espiritu de la época, ajena a la
voluntad formal de su autor, y expresién fisica de las posibilidades constructivas
contemporaneas. Si bien es cierto que la complejidad dela obray el pensamiento
‘miesiano’ excede con creces lo contenido en unos textos tan aforisticos como
los mencionados -que ademds ven la luz en una fecha tan temprana-, no puede
por menos que reconocerse una indudable coherencia entre lo alli expresado y
el ejercicio profesional de Mies, especialmente el desarrollado en EEUU tras la
IT Guerra Mundial. La voluntad sistematizadora de una prictica constructiva
fundamentada en la utilizacién de los perfiles de acero laminado y el vidrio, y
la depuracién y simplificacién formal inherente a tal sistematizacion, parecen ir
de la mano. Indagacién formal y depuracién constructiva se equilibran y sirven
mutuamente. Sin embargo, la aproximacion a la obra -y al pensamiento- de De
la Sota, nos muestra cierta distancia con esa vinculacion entre idea y forma a
través de la téenica que merece una reflexion més intensa.

Es importante considerar también el papel que juega la sensibilidad en la
arquitectura de Alejandro de la Sota, no en su acepcién mas inmediata, como
expresion libre de sentimientos que mitigan el rigor del planteamiento racional
del proyecto, sino como un aspecto del proceso mental no sometido a reglas de
las que se tenga plena conciencia, pero que se cultiva de manera intencionada,
para que dicho proceso pueda verse enriquecido por lo inefable, aquello que no
se puede explicar ni justificar racionalmente, pero que en absoluto es gratuito
ni caprichoso. En sintonia con este aspecto sensible de su arquitectura, la
técnica no solo no se muestra como algo extrafio u hostil, sino como aliada
imprescindible para completar la 16gica racional del planteamiento, y elevar la
construccion al rango de arquitectura.

En el texto titulado “Recuerdos y experiencias’, De la Sota establece un vinculo
estrecho entre cultura y sensibilidad, al tiempo que senala la diversidad entre

las dos realidades que constituyen el objeto de la reflexién arquitectonica: la
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Naturalezay el Hombre. Al referirse ala condicién externa de la Naturaleza con
respecto a lo interno o esencial de la condicién humana, se esté realizando una
aproximacién implicita al concepto de técnica como actividad mediadora en
dicha confrontacién: “Se ha hecho, tal vez, demasiado uso de la palabra cultura
refiriéndola permanentemente a la acumulacion de conocimientos, en especial del
pasado. Si se entendiese como el cultivo de la sensibilidad, de la conciencia, ante
la realidad externa (la Naturaleza) y la interna (el Hombre), se enrvigueceria
profundamente cualquier actuacion dentro de ella”*

La nocidn de #écnica enunciada por José Ortega y Gasset en Meditacion de la
Técnica, de 1935, como: ‘el esfuerzo para ahorrar esfuerzo (...), lo que hacemos
para evitar por completo, o en parte, los quebaceres que la circunstancia nos
impone™, se ajusta bien a la forma de entender la técnica en la arquitectura de
Alejandro de la Sota: nunca como un fin en si misma, ni considerada como un
factor que medie entre laidea de proyectoy el planteamiento formal del mismo.
Esto hace del resultado del proyecto algo menos previsible en De la Sota que
en Mies. La disparidad en la apariencia visual de sus obras maduras es mayor
que en las de Mies, marcadas por la sistematizacion en el uso de los recursos
inherentes a los sistemas constructivos empleados. La técnica, en sus obras,
no es sino posibilidad consonante con una clara idea de proyecto, acercando
laidea al terreno de lo tangible, con la consiguiente contaminacién de realidad
que tal hecho comporta. El talento del arquitecto consistirfa, entonces, en
lograr que esa contaminacién no provocara menoscabo en la potencia de la
idea sino que, por el contrario, contribuyera a subrayarla. La consideracién de
la técnica como posibilidad introduce con fuerza la contemporaneidad como
concepto implicito en los proyectos maduros del autor, cuando el entorno
cultural en el que se produce su obra ha alcanzado el nivel de desarrollo que
pone a su disposicion materiales y sistemas constructivos avanzados.

Antesde que el acceso a esa construccion técnicamente avanzada sea una realidad
(hecho que no ocurre en Espafia hasta las décadas de los 60 o 70 del siglo XX),
la nocién de posibilidad y su vinculo con lo contemporineo (lo posible aqui
y ahora), se muestra como fundamento ideoldgico del proyecto de manera
constante a lo largo de toda su produccion. Ese pragmatismo parece sobrevolar
alrededor del proyecto de la Residencia infantil de Miraflores de la Sierra, que
Alejandro de la Sota realiza en colaboraciéon con José Antonio Corrales y
Ramoén Vazquez Molezin en 1957, y una de cuyas memorias, redactada por ¢,
resulta reveladora acerca de las intenciones de sus autores: “Si es Arquitectura
orgdnica aquella que significa entidad como integral y por extension es también la
que relaciona tierra (lugar de emplazamiento) y obra, la Residencia de Miraflores
es orgdnica. Si es Arquitectura técnica o mecanizada aquella que pueda construirse
en taller y transportada a obra, esta Residencia es obra técnica. Mirafloves de la
Sierva estd distanciada de Madyid; no tiene industria de la construccion. En
Miraflores el invierno es duro, impide el desarrollo normal de una obra con su
intenso frio, nieblas y nieve. Plantea esta obra el de tantas en que es necesario
oir la voz del lugar’ Oida, se cortd horizontalmente la obra de la Residencia en
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dos mitades: la inferior, adaptada, pegada al terreno, piedra, muros, bastedad,
construida por obreros canteros de la localidad. La otra mitad superior pilares de
hierro y cubierta de uralita sobre madera, cervamientos de carpinteria metdlica y
grandes cristaleras, se hizo en Madrid. En un verano, primer verano, se realizd in
situ la obra baja; en el segundo se montd lo fabricado en Madrid en invierno. Si
esto no es tan exacto, si es muy aproximado, y lo importante es la teoria, pues de
ella salié esta Arquitectura, la justifica” (Figura 1)

La planificacién del trabajo, que los arquitectos consideran parte esencial de
este proyecto, procura la disminucién del esfuerzo necesario para superar las
adversidades impuestas por la circunstancia: el clima de la sierra y la pendiente
del terreno. El escalonamiento artificial de ese terreno constituye una
modificacién de las condiciones iniciales impuestas por esa caracteristica del
mismo. Estas dos operaciones, tan habituales en su arquitectura -minoracion
del esfuerzo racionalizando el proceso constructivo y modificacién del soporte
natural sobre el que ha de construirse- son senaladas por Ortega como los dos
rasgos mds caracteristicos de toda técnica: “(...) notemos los dos rasgos salientes
de toda técnica: que disminuye, a veces casi elimina, el esfuerzo impuesto por
la circunstancia, y que lo consigue reformando a esta, reobrando contra ella y
obligandola a adoptar formas nuevas que favorecen al hombre”>

La modificacién del soporte fisico como accién técnica basica, asi como
la seriacién modulada del espacio para facilitar la construccién, son los
fundamentos conceptuales de este proyecto. No insistiremos en lo ya dicho
antes, pero si nos detendremos en el testimonio de José Antonio Corrales,
coautor del proyecto y de la obra, a propésito del interés continuado que
mostrd Sota acerca de la actuacién técnica del arquitecto. Segtin Corrales, De
la Sota le decia con frecuencia: “José Antonio, date cuenta que esta arquitectura
que hacemos, lo que se llama hoy arquitectura, no tiene ningiin porvenir. Es
personal, caprichosa, complicada, artesana. Debe llegar una construccion
industrial, modulada y simplificada. No lo que se hace hoy? Me lo repetia una
y otra vez, sin descanso. Evan entonces los aios 50. Repito, Alejandro mantuvo
estas ideas con admirable continuidad hasta el fin de su vida”*

Si se compara esta obra con las estrictamente coetdneas de Mies en el Campus
del IIT en Chicago, no puede por menos que constatarse una distancia abismal
en lo puramente estilistico, al tiempo que una aparentemente paraddjica
sintonia ideoldgica. La forma espacial del espiritu de la época ‘miesiana’ es, en
De la Sota, la forma espacial de lo posible en su épocay en su entorno. La idea
hecha realidad tangible, y puesta a disposicién de sus habitantes. (Figura 2,3)

Por otro lado, la circunstancia, en el sentido ‘orteguiano’ del término, queda
expresada en la memoria del proyecto como aquello que se ha de entender
con anterioridad al acto de construir para, una vez entendido, actuar en
consecuencia: no serfa otra cosa que la Naturaleza -lo externo al hombre-,
imponiendo sus limitaciones ala posibilidad de habitar en ella. La racionalidad
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A|qandm de la Sota, José Antonio
Corrales y Ramén Vizquez Molezin:
Residencia Infantil en Miraflores de la
Sierra, Madrid (1957). Archivo digital de la

Fundacién Alejandro de la Sota.
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figura 2

Alcjandro de la Sota, Jos¢ Antonio
Corrales y Ramoén Vizquez Molezin:
Residencia Infantil en Miraflores de la
Sicrra, Madrid (1957). Archivo digital de la
Fundacién Alejandro de la Sota.

figura 3

Ludwig Mics van der Rohe: Crown Hall,
IIT, Chicago (1956). Hedrich Blessing
Photographers.  En: Spacth, David.
Mics van der Rohe. Nueva York, Rizzoli

International Publications, Inc. 1985.
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del proceso para ahorrar ese esfuerzo que la circunstancia impone conduce al
arquitecto hacia la técnica constructiva adecuada, sin apriorismos formales
que pudieran desviar la obra de su correcta resolucion sin inversidn de esfuerzo.
La caracteristica ligereza de sus obras se nos muestra asi como resultado de un
planteamiento intelectual que elude el sufrimiento, el derroche de fuerzas en
el empefio por construir. En ese sentido, la vocacidn técnica de su arquitectura
se distancia de la apariencia visual, alejindose de aquellas arquitecturas high-
tech que buscan deliberadamente su expresion en la ostentacién de los recursos
técnicos de los que se valen. (Figura 4)

Durante la primera mitad de la década de los 60, Alejandro de la Sota
parece plenamente convencido de la posibilidad de afrontar los proyectos
universalizando los problemas y sus soluciones implicitas. La trama deviene,
segun este planteamiento, en herramienta légica para resolver cualquier
proyecto, asi como para suplir a la composicién arquitecténica propia de
una concepcidn cldsica -no moderna- del mismo. Asi, frente a la arquitectura
basada en el talento individual y el buen gusto de su autor, De la Sota propone
el anonimato propio de la célula integradora de una estructura homogénea
e isétropa, la célula individual como elemento primario constitutivo del
conjunto que la integra. Dicha célula, desde el punto de vista constructivo,
es un producto industrial, prefabricado y seriable, tritese de un objeto
concreto de uso doméstico, de una vivienda unifamiliar o una urbanizacién.
Desde la radicalidad de este planteamiento, no habria diferencia alguna en el
tratamiento de uno u otro proyecto. A la arquitectura artistica y personalista,
de belleza clisica, ¢l opone un producto técnico cuya légica constructiva
garantiza la bondad de la solucidn, y ese bienestar indisociablemente unido al
objetivo de la técnica como actividad genuinamente humana.

Enestesentido, laconstruccién de la Casa Varela,en Collado Mediano, Villalba
(Madrid), de 1964, constituye el experimento mds intenso en lo que se refiere
al empleo de la técnica -en este caso, la utilizacién de paneles prefabricados
de hormigén pretensado- para resolver, con un solo gesto constructivo, el
problema arquitecténico que admitiria sistematizar su solucién. De hecho, el
proyecto para el Colegio-Residencia en Orense (1967), serfa una ‘secuela’ de lo
que en este proyecto se plantea, con la vivienda unifamiliar como banco de
pruebas. La trama deja de ser bidimensional, convirtiéndose en trama espacial,
consecuencia de construir industrialmente. (Figura 5,6)

La publicacién de la Casa Varela en el n°.69 de la revista Hogar y Arquitectura
(marzo-abril de 1967), junto a otras viviendas unifamiliares debidas a Fisac,
Higueras y Mir6, Coderch y Valls, Ferndndez Alba, Lamela, Cano Lasso,
Capote, Corrales y Moleztin y Donato, nos ayuda a entender la importancia
de la construccién en el proceso de cristalizacién de la forma arquitectdnica en
la obra de Alejandro de la Sota. La coincidencia en el mismo nimero de todas
estas obras no es casual, sino que responde a la voluntad de Carlos Flores,
director de la revista, de mostrar diversas maneras de acometer la vivienda
como problema.” Sin duda, de todas las viviendas publicadas, es la Casa Varela
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figura 4

Alejandro de la Sota, Jos¢ Antonio
Corrales y Ramén Vizquez Moleziin:
Residencia Infantil en Miraflores de la
Sierra, Madrid (1957). Archivo digital de la
Fundacién Alcjandro de la Sota.

figura 5
Alejandro de la Sota: Casa Varcla, Collado
Mediano, Villalba, Madrid (1964-68).
Archivo digital de la Fundacion Alejandro
delaSota.

figura 6
Ale]andm de la Sota: Casa Varela, Collado
Mediano, Villalba, Madrid (1964-68).
Archivo digital de la Fundacién Alejandro
delaSorta.
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la que mejor sintoniza con el planteamiento de Flores, que toma partido sin
ambages por una arquitectura industrializada y generalizable, como unica
forma para que los arquitectos sittien su actividad a la altura de las demandas
que la época impone.

La Casa Varela recurre, de nuevo, -como en la residencia infantil de Miraflores
de la Sierra-, a la modificacion preliminar del soporte fisico ‘en ladera, para la
posterior actuacidn sobre un nuevo soporte. En esta ocasién, no obstante, la
alteracién es més drastica, ya que el plano de asentamiento de la casa no se ‘pliega’
y multiplica adapténdose a la pendiente natural del terreno, sino que se reduce
a un tnico plano que ‘flota’ sobre la ladera arrancando desde la cota superior.
Sobre ese plano se ‘posard’ el objeto industrializado que es la casa. (Figura 7)

Manuel Gallego, que colaboré en la direccién de obra, explica cémo el proyecto
se piensa a partir del sistema constructivo a emplear (el panel prefabricado
‘Horpresa, en este caso)®, que permite la resolucién de todos los elementos
que integran la casa -cerramientos, forjados, cubierta...-, al tiempo que impone
las limitaciones propias del material empleado, tales como los formatos del
panel, para posibilitar el transporte y la puesta en obra. El proyecto parte
asi de reglas compositivas inducidas por la construccién, y que obligan a
unas formas sencillas. No obstante, a la objetividad de este planteamiento se
contrapone la extremada habilidad subjetiva del arquitecto para distribuir las
funciones dentro del sélido capaz que el sistema proporciona, o para resolver
artesanalmente carpinterias, herrajes, etc. La casa se concibe asi como un
prototipo, que demuestra las enormes posibilidades del sistema constructivo al
permitir generalizar respuestas a problemas universales, al tiempo que sugiere
futuras soluciones industriales, desde la artesania, a aquellos aspectos que,
por su escala, no pueden resolverse desde el sistema. El texto que acompana
a la publicacién de la vivienda en el nimero citado de la revista Hogar y

rita_16 revista indexada de textos académicos

figura7
Alejandro de la Sota: Casa Varcla, Collado
Mediano, Villalba, Madrid (1964-68).
Archivo digital de la Fundacion Alejandro
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Arquitectura constituye una afirmacion de la objetividad frente al personalismo,
¥ ]

y una critica explicita a la ‘arquitectura de autor’ que las demds casas alli

publicadas representan en mayor o menor medida.’

Belleza y verdad: dimension ética de la técnica

En el proyecto de viviendas de Alcudia, el papel desempenado por la técnica
viene a corroborar lo hasta aqui expuesto. De la Sota invoca el empleo
sistemdtico de una patente de paneles de cerramiento -los cerramientos de
paneles de chapas metdlicas con aislantes pldsticos (Robertson)-, liberdndose
asi del escollo que para el libre fluir de la idea de proyecto supondria el tener
que ocuparse de consideraciones estéticas. Al pretender que la pequenia casa’
extienda sus limites hastalos de 7z mds grande parcela’, y de aqui al paisaje, hasta
dénde alcance la mirada, la idea de proyecto se intensifica en consideraciones
que tienen que ver con la existencia, con nuestra forma de estar en el mundo
y con el hecho mismo de habitar. La apariencia visual de la construccién que
ha de configurar el marco de nuestra vida, tiene una importancia menor. En
cualquier caso, ha de ser consecuente con las posibilidades ofrecidas por el
sistema constructivo elegido, asumiendo sus formatos, dejando los despieces
en manos del fabricante, sin la més minima intencién retérica. El proyecto
arquitecténico parece asi reducirse aun sencillo acondicionamiento del terreno
para conferir a la parcela aquellas cualidades propias del habitar -la intimidad,
el refugio, el disfrute de la Naturaleza-, y resolver las necesidades basicas que,
en palabras de Norberg-Schulz, “pueden satisfacerse sin arquitectura” *°. La
construccion, concebida como un filtro entre las partes delantera y trasera
de la parcela, no establece una clara jerarquia entre ambas sino que se deja
atravesar, eludiendo la fuerte presencia que pudiera entorpecer el libre fluir de
lavida que en ella se desarrolla. Los elementos de la obra ligeros, fabricados en
taller -carpinterias, celosias, pérgolas-, cobran una importancia primordial en
la definicién visual de las casas, que se verd completada por la masa vegetal que
larodeay por la piscina, con agua de mar, que disuelve la solidez del pavimento
de grandes losas prefabricadas, y establece una continuidad paisajistica con el
mar que envuelve a la isla. (Figuras 8,9)

La construccion disuelta por la Naturaleza puede entenderse como metéfora
de nuestra propia existencia, concebida como parte de esa misma Naturaleza.
Las presencias -y las ausencias- a las que De la Sota gusta referirse en sus
dibujos y en sus textos -recordemos el dedicado al Pabellén de Barcelona de
Mies-"!, sitian nuestras vidas en el flujo constantemente cambiante y dindmico
de los procesos naturales, a los que la arquitectura, como marco de nuestra
existencia, convoca en torno a si. Sin embargo, la dicotomia entre el hombre
y la naturaleza a la que se refiere Ortega, y que en De la Sota se convierte
en enfrentamiento entre arquitectura y naturaleza'?, confiere al proyecto la
condicién de artificio que ha de procurar, al ser humano, aquella aspiracién
que constituye el verdadero objetivo de la accién técnica: el bienestar. Los
dibujos del proyecto de las viviendas de Alcudia insisten en esa condicién
despreocupada y hedonista de la vida en vacaciones, disfrutando de las
bondades ofrecidas por la naturaleza insular, junto al mar y en compaiia de
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figura 8

Alcjandro de la Sota: Urbanizacién en
Alcudia, Mallorca (1984). Croquis. Archivo
digital de la Fundacion Alejandro de la Sota.

figura 9
Algjandro de la Sota:  Urbanizacién
en Alcudia, Mallorca (1984). Croquis.
Archivo digital de la Fundacion Alejandro
delaSorta.
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la familia y los amigos. El concepto de espacio abierto, uno de los principios
esenciales de la arquitectura moderna, alcanza asi su sentido més profundo,
trascendiendo la mera transparencia como factor de estilo caracterizador
de lo moderno. La disolucién de la arquitectura en ese fluido vital, aunque
valiéndose de recursos técnicos coyunturales, proporciona a la obra una
cualidad atemporal, la exime de compromisos estilisticos a la moda. Asi, los
tempi acelerados de la técnica quedan atemperados por aquellos mas pausados
de los ciclos naturales y vitales.

Por otro lado, la condicién técnica de la arquitectura de Alejandro de la
Sota adquiere una dimensién ética al vincular los conceptos de belleza y
verdad, vinculo expresado en la metdfora del paraguas como béveda®. La
belleza como manifestacién de la verdad, recurrente invocacién ‘miesiana’
del célebre aforismo de San Agustin, confiere a la técnica constructiva una
categoria que trasciende el mero posibilismo pragmatico. La relacién entre
la levedad visual de la arquitectura y la elusién del esfuerzo, esa cualidad de
la obra alcanzada técnicamente, resulta indisociable de una busqueda de la
verdad en el proyecto, de la coherencia entre el planteamiento del problema
y su resolucion. La obra finalmente construida como resultado del problema
planteado por el proyecto, no debe eludir mostrar con franqueza, pero sin
ostentacion, los mecanismos de los que se vale para materializarse. Si bien esta
idea es aceptable en términos generales, el andlisis constructivo pormenorizado
de sus obras muestra una indisimulada aficién por subvertir las reglas de la
construccion, por laintroduccién de un factor sorpresa que, como en un juego,
se entremezcla con el rigor del sistema constructivo empleado, barajando el
‘manual de instrucciones’ para, de esa manera, mostrar nuevas posibilidades
no previstas por su empleo més ortodoxo (la colocacion de las vigas-puente del
Gimnasio Maravillas invertidas con respecto a su disposicién ‘normal; o los
paneles sindwich de cerramiento ‘a rompejuntas’ en el edificio de Correos de
Leén, serian ejemplos de esa tendencia a buscar la sorpresa frente a la solucién
previsible). El sentido del humor, sefalado por algunos estudiosos como un
rasgo ineludible para su completa comprension, se manifiesta asi en su obra
como un factor de humanizacién complementario y coherente con el més
amplio sentido que, en Alejandro de la Sota, adquiere el concepto de técnica'™.

Conclusiones

En los apartados anteriores hemos intentado un acercamiento a la obra de
Alejandro de la Sota, indagando en la mediacién que la técnica ejerce entre
la idea de proyecto y su completa materializacion. Si bien esta mediacién esta
universalmente implicita en cualquier obra arquitectdnica, en la suya adquiere
un caracter peculiar, estrechamente relacionado con la definicién ‘orteguiana’
de la técnica como e/ esfuerzo para aborrar esfuerzo, aquella ideacién previa a
la realizacién de un trabajo que nos permite eludir o mitigar el sufrimiento
que este pudiera comportar. Esta condicién técnica de su arquitectura, que
puede parecernos la propia de cualquier arquitecto racionalista y moderno, no
constituye en ¢l un simple vinculo instrumental entre idea y forma, sino que
alcanza un cariz ideoldgico, que llega a condicionar su completa evolucién alo
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largo de toda su trayectoria. En este sentido, cabe establecer una continuidad
en dicha evolucién ligada a esa condicién técnica.

La técnica constructiva como inductora de estilo resulta explicita en algunas de
las obras mas conocidas y valoradas del autor, especialmente en aquellas que,
concebidas a finales de la década de los 50, se terminan de construir durante
los primeros afios de la década siguiente: la Central Lechera CLESA o el
Gimnasio Maravillas. De una manera algo mas velada, pero no menos intensa,
ese vinculo estd presente en obras algo anteriores, tales como la Residencia
Infantil en Miraflores de la Sierra o el Gobierno Civil de Tarragona, en las
que De la Sota parece seguir un sistema deductivo por el que la solucién surge
a partir de las circunstancias. E incluso algo antes, cuando el arquitecto atin
no se ha decantado por la abstraccién propia del estilo internacional y tantea
entre diversos lenguajes a la busqueda de un vehiculo de expresién que le
resulte satisfactorio y afin, la universalizacién de los problemas suscitados por
el proyecto, asi como de sus soluciones, estd presente en obras tales como los
diversos poblados de colonizacidn, o el de absorciéon Fuencarral B.

Esa voluntad de alcanzar soluciones sistematizables, que se traduce en la
seriacion de los diversos elementos integradores del proyecto, conducird a
su arquitectura hacia una aparente renuncia a la manifestaciéon de pulsiones
personales en el proceso creativo, a la objetividad que sitda al arquitecto como
espectador activo en un juego de respuestas concretas a preguntas enunciadas por
cada circunstancia. La recurrencia a la trama como sistema compositivo es una
consecuencia coherente con estaactitud, asi como la prefabricacién como método
constructivo tendente a soslayar el esfuerzo en la construccion. Las posibilidades
que, en este sentido, la técnica ird poniendo al alcance del arquitecto, han de
incidir en los resultados. Los paneles prefabricados de hormigén, que permiten
la completa resolucién de los aspectos estructurales y de cierre del edificio, se
sittian en la génesis de una serie de proyectos que buscan la conciliacién entre el
deseo del autor -y su voluntad por liberarse del sufrimiento creativo que supone
tener que dar una nueva respuesta a cada nueva pregunta-, y las posibilidades que
la industria propia de su época pondré a su alcance.

La evolucidn de la técnica, manifestada en el aligeramiento de los elementos
integradores de los sistemas constructivos, conducird a la arquitectura de
Alejandro de la Sota hacia una progresiva desmaterializacion, que no ha de
entenderse como simple consecuencia de la busqueda del equilibrio entre
deseo y posibilidad, sino como firme voluntad de disolucién del arquitecto en
su obra, en unasintonia vital que supera el enfrentamiento entre el Hombre y la
Naturaleza, con la arquitectura como mediadora entre uno y otra. La voluntad
de hacer desaparecer técnicamente el edificio como escollo fisico, se plasma
en los dibujos para el proyecto de las viviendas de Alcudia, concebidas como
sutiles alteraciones del terreno, completadas con una construccién precisa y
leve, en las que el hombre puede habitar.
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Publicados en Berlin por la revista G,
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Alejandro de la Sota, “Recuerdos y
experiencias’, en Alejandro de la Sota,
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partes de la humanidad se encuentran
inadecuadamente  alojadas. ~ También
parece probable que los 2.500 millones de
habitantes que ocupaban la tierra en 1950
pasen a ser mds de 7.000 millones en el afio
2000. (...) Con estas cifras, el problema de la
escasez de viviendas y el aumento incesante
del déficit viene planteado en toda su
objetiva crudeza.

Tal vez habré quien opine que considerar en
estos términos la cuestién es demagogia y
que el hecho de denunciar el fracaso casi total
del arquitecto en nuestra sociedad obedece a
deseos inconfesables de desprestigio de la
profesion. Es seguro que ¢l arquitecto no
resulta el tnico culpable de semejante estado
de cosas, pero tampoco puede caber ninguna
duda acerca de su parte de culpabilidad: si
uno de los servicios fundamentales para la
sociedad no marcha es evidente que el grupo
téenico que lo dirige -o deberfa dirigirlo- ha
de hallarse implicado en el fracaso.
Queremos que estas reflexiones sirvan
como introduccién al tema central de este
nimero por ser precisamente el ‘chalet’
¢l producto mds artesanal y ‘a medida’
dentro de una actividad que parece ignorar
la revolucién industrial (silvense las
excepciones pertinentes).

Si, como parece, es cierto que la
arquitectura-artesanfa no producird jamds
¢l niimero de viviendas que la Humanidad
precisa, esta afirmacién  deberfa llevar
implicita una exigencia de cambio en el
planteamiento de la actividad constructiva.

Carlos Flores, “La arquitectura: ¢artesanfa
o industria?”, Hogar y Arquitectura n°.69,
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“Bueno serfa que a iguales problemas se
fueran viendo anilogos planteamientos y
parecidas soluciones.

Resulta paradéjico que la busqueda del
obligado eclecticismo lleve al mds grande
de los personalismos.

Se piensa que un mundo superior ha
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La Arquitectura, absurda, se defiende de
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manos lo olvida todo y se entrega a si misma
como si fuera este su fin.
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a ser mds que su obra.

Quiero disentir, e invito a la renuncia y
con un mayor optimismo que el triunfo,
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La posible unidad que en estas viviendas
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mucho més adelante el tnico licito fruto”.
(Hogar y arquitectura n° 69, Madrid,
marzo-abril, 1967), pagina 13.

10.

“Este es el verdadero objetivo de
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las demds funciones, como la atencién de
necesidades meramente fisicas, pueden
satisfacerse sin  arquitectura”. Christian
Norberg-Schulz, “Significado, arquitectura
¢ historia’, epilogo del libro Arquitectura
occidental (Barcelona, ed. Gustavo Gili,

1999), pagina 228.

11.

Véase: Alejandro de la Sota, “El Pabellén de
Barcelona de Mies”, en Alejandro de la Sota.
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Ediciéon a cargo de Moisés Puente,
(Barcelona, ed. Gustavo Gili, 2002), pagina
75.

12.

“No hay naturaleza ni paisaje anodinos;
todo tiene profundo interés. La
arquitectura pucde acercarse ala naturaleza,
puede ponerse enfrente, no puede olvidarla:
de tener importantes amigos o enemigos
podré esperarse algo de nosotros; nunca
si vivimos con indolencia.” Alejandro
de la Sota, “Arquitectura y naturaleza’,
en Alcjandro de la Sota. Escritos,
conversaciones,  conferencias.  Edicién
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(...) “Se pueden tener ideas arquitecténicas;
es necesario tener los medios para
desarrollarlas. Toda la ilusién gética por
conseguir una aparente ligereza de sus
fustes y nervaduras en sus columnas y
bévedas es una idea bellisima, pero su
realidad absurda al no tener el material
apropiado. Siglos pasaron para que existan
varillas que en haces como gavillas de paja
sean columnas ldgicas. La mentira de sus
nervios sélo hoy podria ser verdad. Mil
cjemplos més podrian citarse. ¢Cémo
se crea la belleza? ;Con la tensién de la
imposibilidad manifiesta? Tal vez. A mi, lo
he dicho mil veces, me parece bellisimo un
paraguas o una sombrilla, ya que sus varillas
(los nervios de su béveda) son auténticas
y su plementerfa de simple tela que cierra
espacios. ¢Serd la belleza total la que iguala
deseo y posibilidad? Tal vez, tal vez no,
como todo lo alcanzado. (...).

Alejandro de la Sota, “Recuerdos y
experiencias’, en Alejandro de la Sota,
arquitecto (Madrid, ed. Pronaos, 1989),
pagina 15.

14.

Véase: Josep Llinds, “Nada por aqui,
nada por alld’, en: Alejandro de la Sota,
Alejandro de la Sota, arquitecto, (Madrid,
ed. Pronaos, 1989), pagina 11.

18



Luis Tejedor Fernandez

ETS de Arquitectura de la Universidad de Malaga. Arquitecto por la
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Sevilla (1989). DEA, ETSA
de la Universidad Politécnica de Madrid (2003). Doctor Arquitecto por la
Universidad de Malaga (2013). Tesis doctoral titulada: ContinuidWwades en
la arquitectura de Alejandro de la Sota.

Profesor asociado del Area de Composicién Arquitectonica en la ETS de
Arquitectura de la Universidad de Mélaga desde su fundacién (2005) hasta la
actualidad.

Premio Mélaga de arquitectura en 2005 y 2007, y Mencién en 2011, concedidos
por el Colegio Oficial de Arquitectos de Malaga. Itejedor@uma.es

Fuente de financiamiento Financiacién propia

19

Bibliografia

de la Sota, Alejandro: Alejandro de la Sota, arquitecto.
Madrid, ed. Pronaos, 1989.

Lépez Cotelo, Victor; Llinas, Josep; Gallego, Manuel; Abalos, liiaki; Corrales,
José Antonio; Lépez-Pelaez, José Manuel. Alejandro de la Sota.
Seis testimonios. Barcelona, ed. Col-legi d’Arquitectes de Catalunya, 2007.

Neumeyer, Fritz. Mies van der Rohe: la palabra sin artificio. Reflexiones sobre
arquitectura 1922/1968.

Coleccién “Biblioteca de arquitectura® n°.S. El Escorial, El Croquis
Editorial, 2000.

Norberg-Schulz, Christian: Arqui a ide I. 32
Coleccidon “GG Reprints”. Barcelona, ed. Gustavo Gili, 1999.

Ortega y Gasset, José: Meditacién de la té sobre ci

y filosofia.

Coleccién “Obras de José Ortega y Gasset” n°.21. Madrid, ed. Alianza
Editorial, 92 reimpresidn, 2008. (12. Edicién -Meditacién de la técnica-,
Buenos Aires, ed. Espasa-Calpe, 1939).

y otros y

Puente, Moisés (ed.): Alejandro de la Sota. Escritos, conversaciones,
conferencias.
Barcelona, ed. Gustavo Gili, 2002.

Revista Hogar y Arquitectura.
n°.69, marzo-abril, 1967.

Construir para habitar



BurbuCar, Lina Toro
La obsesion por lalinea

BurbuCar, Lina Toro. The obsession for the line

Javiera Barrientos

Palabras Clave

Proyecto rita 16
Linca noviembre 2621
Color ISSN: 2340-9711
Habitabilidad ¢-ISSN 2386 - 7027
Obsesion pags 120-127

rita_16 revista indexada de textos académicos 120



ABSTRACT Burbucar, by the
architect Lina Toro, is a clcaning

Resumen Burbucar, de la arquitecta Lina Toro, es un proyecto

ppedon o i ke de limpieza y precision de un programa existente, en el que

program, in which it is recognized
wepeaiiac ot vl e reconoce como una preexistencia a mantener la linealidad
linearity. This essential characteristic
poeed soan il o egpacial. Esta caracteristica esencial es tratada como concepto
by revealing the transfer from the
planc to the space, from an ides 0 grquitectdnico, al develar el traspaso desde el plano al espacio,
the project. Key Words Project,

Line, Colour, Habitability, Obsession — de una idea al proyecto.

figura 1

Burbucar

Lina Toro Architects

(Imagen cortesia de Lina Toro)
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La obsesién por la linea




figura 2

Burbucar

Lina Toro Architects

(Imagen cortesfa de Lina Toro)

En una entrevista, la artista japonesa Yayoi Kusama
explicaba que su inspiracién basada en los puntos
respondia a una obsesién infinita que se le fijo desde
pequefia ya que “cuando pintaba encontraba el mismo
patrén en el cielo raso, escaleras y ventanas como si
estuviera en todos lados” (Kusuma: 2013). Reconocida
mundialmente por vincular el trastorno obsesivo
compulsivo que padece con su produccién artistica,
Kusama acude a la obsesidn para ser su fuente de
inspiracién, asi como el catalizador y la imagen final
de su obra: la manifestacién de que una idea repetitiva
sirve para producir un objeto repetitivo.

Si comprendemos la obsesién como una idea o imagen
fija que determina una actitud o accién, es decir no
es posible operar desde otro criterio pues la obsesién
persiste por sobre la voluntad del sujeto, el proyecto
de Burbucar de Lina Toro puede ser reconocido como
arquitectura que nace de una obsesién: la imagen de
forma obsesiva que fue transformada en concepto,
habitabilidad y elemento arquitectdnico es la linea.

En una primera mirada, Burbucar aparece como un
plano parejo de color cian que se obtuvo a partir de la
utilizacién de pintura poliuretano, la cual se aplicd en
todas las caras interiores de un espacio longitudinal
bajo tierra de 70 metros de largo y 12 de ancho: un
tinel monocromo con saturacién polarizada. En
donde, la intensidad méxima est4 definida por la alta
pigmentacion del color interior, mientras que la minima

rita_16 revista indexada de textos académicos

es generada por la separacién espacial a partir de pocos
elementos arquitectdnicos.

El ttnel fue redisefiado a partir de la comprensién de
las caracteristicas esenciales del espacio disponible:
tension y profundidad. La primera se identifica gracias
a la divisién longitudinal- siendo una preexistencia
espacial: el lavado de autos que ya funcionaba en
el lugar tenia esta distribucidn espacial- la cual se
redefine y potencia mediante la higenizacién de las tres
instancias secuenciales: en un borde se mantuvo el lugar
en donde se lavan los automéviles, en el otro borde se
emplazan las zonas de espera de los conductores y en
el medio se mantuvo el espacio mixto de coexistencia
entre vehiculos y personas. La habitabilidad en tensién
longitudinal, si bien es una condicién espacial, aparece
por una decisidn estética pues aparece claramente por el
uso de un tinico color.

Por otro lado, las decisiones tomadas para definir
la iluminacién interior construyen la condicién de
profundidad en conjunto con el cardcter del espacio
monocromdtico. Los extremos del lava autos abiertos
permiten el ingreso de luz solar obteniendo el efecto
de luz al final del camino: se destaca el umbral de
acceso y salida tnicamente en el espacio vehicular
unidireccional. Mientras que a nivel de cielo se ubican
las luminarias de forma transversal, configurando dos
franjas paralelas que refuerzan la condicién en secuencia
del espacio y duplican la divisién espacial de tres a seis.



Para luego ser duplicada nuevamente gracias al efecto de
la pintura brillante que refleja la luz tanto en los muros
longitudinales como en el pavimento.

Sin embargo esta duplicacion no es una condicién solo
espacial, sino que también se da en la habitabilidad gracias
alaidea de estar en el interior de un espacio escenografico
dual. Tanto las salas de espera como la franja de lavado
de autos, poseen un caricter de especticulo en los
que se fusiona la arquitectura con la perfeccién de la
maquina teatral: el escenario no solo esta situado en la
franja frente al “espectador, para ver, para la recepcién
de la representacion. Es suficiente trasladar el lugar del
ast llamado juego a un lado (...) para que se convierta
en una cosa extrafia” (Kantor, 1974: 44) con lo que se
proyectaron dos escenografias enfrentadas. La secuencia
de limpieza deja de ser tratada Ginicamente como un lugar
funcional para ser presentada como una performance
en donde las personas pueden contemplar- por un
poco menos de media hora- como se remueve la mugre
indeseada de sus vehiculos, mientras se sientan en sillas
transparentes colgantes junto a pequefias piscinas con
pelotas, rodeados plantas de diferentes tamafos, o en un
mobiliario metélico junto a varios productos de limpieza.

Javiera Barrientos
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Todo lo anterior devela que Burbucar es la manifestacién
espacial de una obsesion, una imagen fijada en el espacio
que recoge Lina Toro y potencia mediante la limpieza y
definicién de un lugar monocromatico, pues comprende
qué la linea es “como si estuviera en todos lados” El
habitar se proyecta a partir de una secuencia en linea
recta que pareciera responder a una planta esquemdtica
de relaciones longitudinales continuas, pues “la ley del
edificio estd escrita en el suelo” (Sacriste, 1959: 2). Los
elementos construidos responden al espesor de cada
linea, la cual es interpretada construyendo un sistema
de pesos visuales, en donde lo pesado se arraiga al piso
y se levantan los elementos secundarios y mds livianos.
Mientras aparecen lineas segmentadas en el pavimento-
que recuerdan la idea de un plano- para precisar el lugar
en donde permanecen de forma separada las personas y
los automéviles. La condicién obsesiva por el orden y
el control de forma lineal se exacerba de tal manera en
que “la precisién de esos elementos no es natural” (Diaz,
2019: 73) obteniendo un espacio coordinado en tiempo
real: una coreografia de la vida en cian.
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figura 1

Aristide Antonas

Ruin Box Athens IX, from Athens
Trenches.

Ink on paper, Printon Tyvck, 29x42cm
2014
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Resumen. El libro sobre las ciudades vascas de José Ignacio Linazasoro fue
concebido en un clima cultural de fuerte presen-cia del discurso morfo-tipolégico
proveniente de Italia; sin embargo, en él su autor no se limité a aplicar una teoria
general a un caso particular. Ademds de profundizar en el conocimiento de la
evolucion urbana y territorial de un conjunto de nucleos de fundaciéon medieval
sobre los que en gran medida se asienta el sistema de ciudades del Pais Vasco,
Linazasoro puso con ¢l las bases de determinados aspectos que desarrollaria
en su trayectoria poste-rior como arquitecto; en particular, el trabajo con las
preexistencias, la atencién al modo en que se relacionan lo antiguo con lo nuevo y
el interés por las cuestiones matéricas. En este articulo se presta particular atencién,
de una parte, a las circunstancias culturales y profesionales en que surgié el libroy,
de otra, a su significado para la posterior obra construida de Linazasoro.

Palabras Clave

José Ignacio Linazasoro
Ciudades vascas
Morfologia urbana
Tipologia edificatoria

Permanencias
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El impacto de las ideas de la Tendenza en la cultura arquitectdnica espanola
estuvo ligado, en un primer momento al menos, a la difusién de sus escritos,
pues es sabido que quienes estaban en el origen de ese movimiento, nacido
en Italia a mediados de los afios sesenta, dieron una particular importancia al
discurso tedrico. Era un rasgo que compartian con los restantes arquitectos
italianos de su generaciodn, caracterizados por “considerar la critica y la historia
como instrumentos de proyectacion, utilizar directamente el razonamiento
tedrico como razonamiento de proyecto y pensar en la arquitectura como
conocimiento, rehusando separar teoria y realidad” .

En el caso de la Tendenza, esa reflexién tedrica gird en gran medida alrededor
de un andlisis arquitecténico de la ciudad, planteado mediante el estudio
de las relaciones entre la morfologia urbana y la tipologia edificatoria. Tras
las huellas de Saverio Muratori, este método de andlisis se fue concretando
durante los tres afios en que Carlo Aymonino y Aldo Rossi compartieron
en Venecia la docencia de lo que mas tarde se llamaria Composicion
Arquitectdnica. Junto a los volimenes que recogian las clases impartidas entre
1963 y 1966, publicaron ademds sendos libros que tuvieron un caracter casi
fundacional para el movimiento: Origini e sviluppo della citta moderna (1965),
de Aymonino, y Larchitettura della citta (1966), de Rossi.

La puerta de entrada en nuestro pais para esas nuevas ideas seria Barcelonay,
de hecho, su Escuela de Arquitectura no tardé en comenzar a difundirlas a
través del Laboratorio de Urbanismo, fundado por Manuel de Sola-Morales
en 1968. De otra parte, ya el afo anterior el propio Rossi habia participado
en el Pequeno Congreso celebrado en Tarragona, donde dio la conferencia
inaugural, invitado por un grupo de arquitectos catalanes capitaneados
por Oriol Bohigas; alli lo conocié personalmente Rafael Moneo, que poco
después obtendria una cétedra en Barcelona. En este contexto, no tardarian en
aparecer, publicadas por la editorial Gustavo Gili, las versiones castellanas de
los mencionados libros, comenzando por el de Rossi, traducido por Salvador
Tarragd, que fue puesto a la venta en la primavera de 1971.

Al calor de aquel clima cultural se gesté la que fue una de las primeras
monografias redactadas en nuestro pais con el enfoque morfo-tipolégico
difundido por la Tendenza; se trata del estudio sobre las ciudades vascas de
José Ignacio Linazasoro, que vio la luz en 1978 bajo el titulo Permanencias
y arquitectura urbana (figura 1). Si se propone revisitarlo ahora, no es sélo
por su caricter pionero, sino también y sobre todo porque puede servir
para ilustrar el modo en que ese enfoque fue recibido entre los arquitectos
espafioles: “No queriamos asumir, sin mds, el ambiente intelectual italiano
—ha dicho recientemente Linazasoro—: queriamos extrapolarlo, traducirlo
a nuestro contexto. Esto pasaba por reivindicar lo local [...]; intentdbamos
resucitar una tradicion perdida” %,
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figural

Portada de J. I. Linazasoro, Permanencias
y arquitectura urbana. G. Gili, Barcclona
1978
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Los contactos de Linazasoro con la cultura italiana

Cuandoacomienzos delosafos setenta Linazasoro dejé Pamplonay se trasladé
a Barcelona para acabar sus estudios de Arquitectura, el anélisis urbano de
los italianos era, pues, ya suficientemente conocido por los profesores que
se ocupaban de impartir las materias urbanisticas en la Escuela de la capital
catalana. Sin embargo, no serfan éstos, sino Moneo quien le animara a leer
La arquitectura de la ciudad, entonces recién publicado en espanol y que
desperté en ¢l un notable interés por conocer mejor aquel filén de ideas que
alli se encontraban s6lo enunciadas: “Ellibro de Rossi fue un puente para otras
lecturas como La citta di Padova, a través de la que descubri la técnica del
rilievo tipoldgico que ya aplicaria a algunos trabajos del dltimo curso de la

Escuela de Barcelona o a mi proyecto fin de carrera” .

Este consistié en proyectar unas viviendas en el centro histérico de Pamplonay,
paraafrontarlo, Linazasoro traté de servirse de los estudios sobre la tipologia de
los italianos, “levantando alzados urbanos e intentando incardinar el proyecto
en la memoria del lugar” %. Ahora bien, si Rossi result6 ser un descubrimiento
fundamental para el arquitecto donostiarra fue porque, mas alla de ser la moda
cultural del momento, le ofrecia un modo concreto de vincular la historia y
el dibujo a través del proyecto, pues el interés por la arquitectura histdrica,
singularmente la romdnica, se encontraba —segtn ¢l mismo ha relatado °- en
el origen de su decisién de hacerse arquitecto. Ciertamente, el buen resultado
académico obtenido con aquel proyecto fin de carrera debi6 animarlo a seguir
por ese camino.

Linazasoro regresé a San Sebastidn en 1972, donde darfa comienzo su
vida profesional. Alli, en unos afios en que escaseaban los encargos como
consecuencia de la crisis econémica iniciada en 1973, compatibilizé el
ejercicio de la arquitectura con una intensa actividad cultural en el seno de
la delegacién guipuzcoana del Colegio de Arquitectos Vasco-Navarro. Junto
a Miguel Garay, con quien también colaboré profesionalmente en esos afios,

En busca de una tradicién perdida



se encargd de la comisién de cultura del Colegio y ambos organizaron las
llamadas Semanas de Arquitectura, por las que pasaron muchos de los
protagonistas de los mas vivos debates del momento; entre ellos, claro estd,
los italianos. Aymonino, Rossi, Grassi, Tafuri o Scolari estuvieron en San
Sebastidn para dar conferencias o participar en cursos, lo cual permiti6 a
Linazasoro tener un conocimiento de primera mano de sus puntos de vista y
establecer una relacién mas o menos personal con ellos.

Fueron unos anos en los que los Colegios de Arquitectos espanoles, a
través de las reuniones de sus archivos histéricos, mantuvieron frecuentes y
estrechos contactos. Esas reuniones, impulsadas por Tarragé desde Barcelona,
permitieronaLinazasoro conocera Aymonino en ValenciayaRossien Santiago
de Compostela, en marzo y diciembre de 1973, respectivamente. De resultas
de todo ello, ese mismo afio Aymonino viajé a San Sebastidn para dar una
conferencia sobre la actuacion residencial del Gallaratese; al afio siguiente fue
Rossi quien visitd la capital guipuzcoana para dar dos conferencias, una sobre
los problemas de los centros histdricos y otra sobre su propia arquitectura; y,
finalmente, en 1977 también Grassi estuvo en San Sebastidn como invitado al
curso para posgraduados, organizado el Colegio de Arquitectos.

Durante esta ultima visita, Grassi manifesté a Linazasoro su interés por
publicar en Gustavo Gili unaseleccién de sus escritos sobre arquitectura, donde
finalmente aparecerian unos afios més tarde con un prélogo del arquitecto
donostiarra. En ese texto encontramos lo que por entonces era la posicion
de Linazasoro en relacién con la arquitectura, en gran medida influenciada
por las ideas de la Tendenza: “A lo largo de esta introducciéon —escribia— he
querido tratar los temas y problemas que preocupan a Giorgio Grassi y a
algunos arquitectos entre los que me incluyo” . Y entre esas cuestiones se
hallaba la afirmacién de que la identidad de la arquitectura como disciplina
s6lo podia hallarse en la historia, que es donde cabia reconocer su contenido
mds especifico, segun la célebre afirmacién grassiana: “La arquitectura son las
arquitecturas, no existe una teorfa de la arquitectura que no sea a la vez una

experiencia de la arquitectura” .

Y esa experiencia se da siempre en la ciudad, en la realidad concreta de los
“hechos urbanos”, en el sentido que diera Rossi a esta expresion. De ahi que una
de las primeras consecuencias que el contacto con el universo conceptual de la
Tendenza tuvo para Linazasoro fuese un particular empefio por conocer mejor
las villas de fundacién medieval de su tierra natal, tanto en su génesis como en su
evolucidn posterior (figura 2). Segufa en esto la recomendacién del arquitecto
milanés, que habia escrito: “En los estudios urbanos nunca daremos bastante
importancia al trabajo monogréfico, al conocimiento de los hechos urbanos
particulares. Omitiendo éstos —advertia—, aun en los aspectos de la realidad mds
individuales, particulares e irregulares, pero por ello también més interesantes,
terminaremos por construir teorias tan artificiales como inutiles” ®.

No se trataba, pues, de aplicar sin mds un método considerado mds o menos
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figura 2

Levantamiento  morfo-tipoldgico  de
la ciudad de l,aguardla (Alava), segn
Inaki Galarraga y Jos¢ Ignacio Linazasoro
(Permanencias, 1978).
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universalmente vélido a un caso particular, sino de profundizar en una realidad
urbana concreta, con su propia especificidad. Asi lo ha sefialado, por ejemplo,
quien fuera su asistente en el Politécnico de Zirich en la primera mitad de
los afios setenta: “En lugar de iniciarnos en la cultura lombarda e italiana,
[Rossi] se esforzé por desarrollar en nosotros el interés por la tradiciones
arquitecténicas y culturales suizas. De este modo los estudiantes comenzaron
a estudiar las estructuras de las ciudades y los pueblos suizos, y a investigar sus
vinculos con las diferentes tradiciones constructivas” °. Y eso fue exactamente
lo que hizo Linazasoro con las ciudades vascas.

Linazasoro y Rossi ante un tema comun de estudio

Es por eso que el trabajo de Linazasoro no debe ser leido sélo en relacién con
el descubrimiento del analisis urbano impulsado por la Tendenza, que fue
caracteristico de los primeros afios setenta 10" sino que necesita ser inscrito
también dentro de un clima de particular interés por el desarrollo urbano en
el Pais Vasco, compartido por los arquitectos que, desde finales de los afios
sesenta, se reunian en torno a la figura de Luis Pefia Ganchegui en su estudio
de San Sebastidn. Fruto de ese interés fue sin duda la invitacion a participar
en la IIT Semana de Antropologia Vasca, celebrada en Bilbao en abril de 1973,
donde Pefia e Ifiaki Galarraga disertaron sobre las peculiaridades urbanas de
las ciudades vascas .

La conferencia inaugural de esa Semana habia corrido a cargo de Julio Caro
Baroja, quien en junio de ese mismo afno daria en San Sebastidn, invitado
por el Colegio de Arquitectos, la conferencia titulada: “La arquitectura
y el urbanismo en el concepto de pueblo vasco”. Era un asunto del que el
antrop6logo e historiador se habia ocupado de manera recurrente a lo largo
de su trayectoria investigadora y sobre el que ayudaria a profundizar a un
grupo de jovenes arquitectos interesados en el tema, a través de las numerosas
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explicaciones dadas sobre el terreno en una serie de visitas organizadas por la
comision de cultura del Colegio en los meses sucesivos. Se constituyé asi en
referente intelectual llamado a convertirse en la figura de reconocido prestigio
capaz de dar un soporte historiogréfico y tedrico a aquella aventura (figura 3),
uno de cuyos frutos serfa el libro de Linazasoro.

“A base de planos viejos —escribié luego Caro Baroja— les fui explicando lo que
sabia acerca de aquellas poblaciones creadas en fechas medievales, por razones
varias. La documentacién gréfica era, a todas luces, insuficiente, y varios de
los excursionistas demostraron al final la voluntad de superarla” 2. De hecho,
Linazasoro procedi6 a hacer los levantamientos de esas villas, que sirvieron
de base para el andlisis tipoldgico que Galarraga y ¢l hicieron sobre la base
de las fuentes documentales que pudieron localizar. Cuando se encontraban
realizando este trabajo, tuvo lugar la visita de Rossi a San Sebastidn y, durante
los dias que pasé en el Pais Vasco, lo acompanaron a ver algunas de esas
poblaciones, quele interesaron particularmente porque, aunque sus anfitriones
no tuvieran noticia de ello, él mismo se hallaba ocupado en el estudio de las
poblaciones rurales del cantdn suizo del Tesino ** (figura 4).

La redaccién, en paralelo y de manera independiente, del libro de Linazasoro
sobre las ciudades vascas y del de Rossi sobre las tesinesas presentaba una
evidente afinidad de planteamientos. Si se analiza como procedieron en sus
respectivas investigaciones se observa que Paul Hofer fue para Rossi lo que
José Maria Lacarra para Linazasoro, un gran conocedor de la historia urbana
medieval al que acudir; como ambos tuvieron también su antropélogo de
referencia: Jakob Hunziker, en el caso del arquitecto milanés y sus alumnos
suizos, y Caro Baroja, en el de los jévenes arquitectos guipuzcoanos. Al igual
que los dos estudios llevan a cabo un andlisis de las diferentes tipologias
edificatorias y sobre todo de su insercion en la forma urbana, y de la relacion
de ésta con el territorio; fue este un aspecto que interesd particularmente a
Rossi cuando conocid, de la mano de Linazasoro y Garay, las ciudades vascas
de fundacién medieval.

En su libro, Linazasoro denominard “ciudades-camino” a las primeras villas
fundadas a comienzos del siglo XI (figura 5), caracterizadas precisamente por “el
‘aso’ del camino como material fisico de construccién de la ciudad. [...] La calle
medieval, en cuanto estructura basicamente urbana, todavia no se diferenciara
del camino como estructura bésica de comunicacién” . Es cierto que la
estructura urbana no tardarfa en adquirir una mayor complejidad, mediante
la construccién de la muralla que delimitaba un perimetro, en el interior del
cual se procedi6 a lotear las manzanas resultantes del trazado de calles paralelas
a la principal, pero la forma primigenia asociada al camino seguird siendo
reconocible incluso hasta nuestros dias; por eso pudo anotar Rossi: “Camino
y calle mayor no cambian de seccién y se prolongan el uno en la otra. Desde la
muralla se ve perderse la calle mayor en las colinas como carretera” .
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figura 3
Cartel de la jornada in memoriam con
motivo del centenario de Julio

Caro Baroja, organizada en la Escucla de
Arquitectura de San Scbastidn

figura4

Levantamiento tipoldgico de Indemini en
el Tesino (Suiza), realizado por A. Rossi, E.
Consolascio y M. Bosshard

figura 5
Puentelarreina (Navarra) como ¢jemplo de
ciudad-camino (Permanencias,

1978)

figura 6

Notas de Aldo Rossi sobre su visita al
Pais Vasco en 1974, con esquema de
calle porticada  (Quaderni  azzurri, n.
16: Architettura, 21 novembre 1973-20
maggio 1974)

figura 7 i
Calle porticada de Salvaicrra (Alava)
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Era, pues, comun a ambos esa vision territorial de lo urbano entendido como
manufactura, como hecho construido (figuras 6, 7). El arquitecto milanés ya la
habia explorado en su estudio de finales de los afos sesenta sobre las ciudades
vénetas ', pero al enfrentarse a las ciudades del Tesino pronto comprendid que la
aproximacion debia ser diversa, pues el entorno rural suizo también lo era. Ahora
bien, como apuntara Luca Ortelli en su resefia a la edicion italiana del libro sobre
el territorio tesinés, Rossi era ajeno a cualquier vision romdntica de lo vernéculo,
de ahi que frente a “la consideracion abstracta y gratuita de los consabidos
‘cuadros paisajistas ’ propuestos con frecuencia en Suiza para su proteccién,
aqui se sustituye por la idea, rica en desarrollos e implicaciones operativas, del
territorio como ciudad” V.Y esa idea era compartida por Linazasoro.

Pero lo que mas los aproximaba era que los dos tenian una visién proyectual del
problema que estaban estudiando. Por eso estaban tan distantes de la retérica
de la proteccién patrimonial mas extendida, ya que eran particularmente
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conscientes de lo que cabria denominar la “muerte” del patrimonio. En su
libro sobre el territorio tesinés, Rossi escribié: “Parece casi imposible que la
cualidad que la piedra ha asumido a lo largo del tiempo pueda ser de algin
modo restaurada, en el sentido de una nueva funcionalidad del edificio. [...]
Su destino se identifica con el significado histdrico que es a la vez el significado
actual: esto es, unavez més, elabandono” . Su punto de vista es el del arquitecto
que ve esa investigaciéon como una “ocasion para trabajar entornoala hipétesis
de la ciudad anéloga’, y para ello “la descripcion debe alcanzar el grado de la
invencion, mas alld de las descripciones de los planos y los levantamientos” .

Y algo semejante le sucedia a Linazasoro, quien a propdsito de su libro sobre
las ciudades vascas ha dicho: “Con aquel trabajo, el mds analitico de los que he
realizado, lo que me quedé claro es que no tenia vocacion de investigador ni
de erudito, sino tan sdlo de explorador de arquitecturas que pudiesen generar
procesos arquitectdnicos, es decir, de proyecto” *. Y, de hecho, el libro se
cierra con un apéndice donde el arquitecto donostiarra intenta explorar las
posibilidades de aplicacién de la teoria rossiana de la arquitectura anéloga,
como método compositivo, a los andlisis morfo-tipoldgicos realizados para
las ciudades estudiadas en él. En ese contexto el arquitecto donostiarra ensaya
diversas operaciones de caricter 16gico-formal, en forma de collage —como
hiciera Rossi—, que le permiten “deducir conclusiones de orden compositivo
dificilmente explicitables por otros medios” *' (figuras 8, 9).

Significado del libro para la obra posterior de Linazasoro
Probablemente la intuicién mds original de su libro sobre las ciudades vascas
de fundacién se encuentre en la tesis de que las “permanencias” en esos
conjuntos urbanos por ¢l analizados no habria que buscarlas acudiendo sélo a
las tipologias edificatorias, como hacia la Tendenza, sino también a las técnicas
constructivas. De ahi, por ejemplo, la insistencia de Linazasoro en el papel
desempenado por los muros medianeros de piedra de la casa medieval urbana,
convertidos en “elementos sustentantes de otro tipo de edificios, perdido
ya su sentido divisorio” #* (figura 10). O en la reutilizacién de los restos de
torres glticas preexistentes para la construccion de las casonas solariegas
renacentistas, evidenciando “la unién, en un mismo edificio, de técnicas y
materiales diferentes, dando lugar a composiciones heterogéneas vy, en este
sentido, poco ortodoxas” %,

Y es que, més que la oportuna contribucién al conocimiento del proceso de
formaciony transformacién de las ciudades vascas, resultante de un encomiable
esfuerzo por grafiarlo e interpretarlo, lo que parece mas importante destacar de
ese libro es el empefio de su autor, entonces joven arquitecto, por ahondar en
las raices urbanas de la arquitectura histérica, para encontrar ahi muchas de las
claves de lo que seria su obra construida posterior. Pensemos en las viviendas
de Mendigorria (1978-80), realizadas con Garay, donde quiz4 por primera vez
aparece en la arquitectura de Linazasoro, junto al interés por subrayar la
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figura 8
Aldo Rossi, Collage sin titulo (1968)
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figura9

J. 1. Linazasoro, Collage con la planca
de Puentclarreina y la plaza de Vicoria
(Permanencias, 1978)
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urbanidad, la busqueda de “un lenguaje méis apoyado en la construccién y en
los elementos e imagenes tradicionales, [...] una construccién —en palabras de
Antén Capitel- que persigue lo texturado” 2.

De ese proyecto ha dicho Linazasoro que lo considera, dentro de su trayectoria,
“el inicio de una nueva manera de entender la continuidad de la historia —la
permanencia— desde la construccion, la materia y la tipologia” *. Y ya que, en la
posterior evolucidn de su obra, el trabajo con las preexistencias ha sido frecuente,
se entiende que los aspectos matéricos y contextuales hayan ido adquiriendo
una particular relevancia en su modo de proyectar. Es algo que se plantea por
primera vez en el libro sobre las ciudades vascas, que también por eso puede ser
considerado como el primer paso en una direccién que, andando el tiempo, nos
ha legado algunas de las obras mds embleméticas del arquitecto donostiarra.

Es quizd en el proyecto para transformar las ruinas de las antiguas Escuelas Pias
de San Fernando, situadas en el barrio madrilefio de Lavapiés, en un centro
cultural (1997-2004), donde Linazasoro se ha enfrentado con mayor grado de
madurez al problema de c6mo integrar los restos de un edificio preexistente en
otro nuevo, que por eso mismo contiene una diversidad de estratos y da lugar
aun conjunto complejo y heterodoxo, en cuanto que integra piezas o partes de
muy distinto cardcter, tanto desde el punto de vista de la materialidad como
de la composicién (figura 11). Era algo con lo que se hallaba familiarizado a
través de su estudio del modo en que los palacios urbanos de las villas vascas
se habian construido a partir de antecedentes medievales, y de lo que en cierta
manera con este proyecto ofrece su particular version desde una perspectiva
contemporanea, optando por aquella clave constructiva critica que ya habia
explorado en su intervencién en la iglesia de Medina de Rioseco (1985-88).

EnlasEscuelasPiasmadrilefas,ademdasdereutilizar —como hicieran tantascasas
sefioriales vascas— numerosos elementos preexistentes para su construccion,
Linazasoro lo ha hecho prestando particular atencién a su integracién en el
conjunto durante el proceso constructivo; asi lo ha testimoniado José¢ Maria
Garcia del Monte, que colaboré con ¢l en este proyecto, al referirse al modo
en que fueron incorporando los nuevos descubrimientos hechos en obra en
el entorno de la antigua iglesia en ruinas: “un sétano que dio lugar a bajar los
aseos a un lugar sin duda mejor, una cripta que se empled a nuestro favor para
incrementar la tensién vertical en una ultima grieta generada en la pared de la
altar, unas losas de piedra sorprendentes, una puerta con rejas en el altar que
se revel6 sobrevenida y se desmonté para integrar sus piedras en el muro de la
fachada de la plaza, etc.” *. Se trata de un empirismo que parece aprendido de
aquellos maestros de obras que trabajaron siglos atras en su tierra natal.

La intervencién de Linazasoro en la plaza de la catedral de Reims (2003-

08) constituye un proyecto que le ha permitido medirse con una cuestién
cuyo punto de arranque se halla en el libro de las ciudades vascas; alli, al
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figura 11

J. I Linazasoro, Escuelas Pias, Madrid
(1997-2004). Interior de la biblioteca

construidaen la antigua iglcsla

140



1 I

En busca de una tradicién perdida




ocuparse de las permanencias monumentales y su relacién con la forma de
la ciudad, el arquitecto donostiarra evocaba la actual situacién de muchas
catedrales goticas, en particular las francesas, que se han visto desgajadas
de las construcciones que las rodeaban y las insertaban en el tejido urbano,
para convertirse en monumentos aislados * (figura 12). Desde un punto de
vista estrictamente proyectual, habia estudiado cémo revertir esa situaciéon
en los ejercicios que planteé a sus estudiantes de San Sebastian y Valladolid
a comienzos de los afios ochenta %, pero sélo cuando gané el concurso de
2002 para la reordenacién del entorno de la catedral remense tuvo ocasion
de enfrentarse en primera persona a ese problema, y lo hizo en un entorno
particularmente emblemdtico, por tratarse de un lieu de mémoire ligado a la
coronacién de los reyes franceses.

En coherencia con lo que siempre habia pensado, el proyecto de Reims intenta
resituar la catedral en un entorno cuya escala respondiese a la de la ciudad
anterior a los derribos decimonénicos (figura 13), produciendo “una versién
mds esencial, con una geometria mas clara aunque siempre irregular para no
competir con la geometria de la catedral” . Para ello Linazasoro procede a
construir una sutil topografia y a emplear diversos pavimentos le permiten
evocar el antiguo tejido urbano medieval demolido, a través del juego entre
lo mineral y lo vegetal, configurando un espacio publico, unitario y articulado
a la vez, donde son las diversas texturas las que inducen los posibles usos de
cada dmbito, sin imponer nunca una solucién unica. La fragmentacién del
inhéspito vacio preexistente, llevada a cabo mediante la creacién de unas
suaves plataformas que sirven de soporte para los volumenes definidos por la
vegetacion, le permite evocar el viejo tejido medieval: es quizé una aplicacién
sabia y actualizada, menos formalista, de aquel principio de la analogia que
Linazasoro habia tratado de definir en el capitulo final de su libro sobre las
ciudades vascas.

Los proyectos mencionados permiten entender por qué Linazasoro ha podido
afirmar, refiriéndose a Permanencias y arquitectura urbana: “Este ensayo me
ha servido mucho mas adelante de guia para mis proyectos relacionados con
la materialidad y la ruina” *. Estaba testimoniando con ello dos cuestiones
que en este primer libro del arquitecto donostiarra se ponen de manifiesto
con particular claridad: la inseparabilidad entre los escritos y los proyectos
caracteristica de su obra y, simultineamente, la profunda continuidad en
cuanto a los temas de interés que la recorre y articula. Desde esta perspectiva
es posible también comprender mejor cémo, en su planteamiento y en su
contenido, aquel precoz trabajo de investigacién no puede ser reducido a
mero corolario de una teorfa méds o menos difundida entre los arquitectos
espafioles en los afios setenta, sino que contiene valiosas claves para la posterior
trayectoria de su autor.
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figura12

Evolucién del entorno de Notre-Dame de
Parfs, segin Linazasoro  (Permanencias,
1978)

figura13
J. I Linazasoro, Planta de la plaza de la
catedral de Reims (2003-08)
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ABSTRACT The tinglado number
2 was built in 1911 as part of a set

ResumenEltinglado numero2 fuiconstruidoen 1911 como parte

Jobiine doctil e v de un conjunto de 6 edificios, bodegones cerrados con estructura

a steel structure that were used to

e the mahandie o anived - de acero que fueron utilizados para guardar la mercancia que

at the port; Modernist building with

@ parimonial and e e Jlegaba a puertos; edificio modernistas con un interés patrimonial

for the city, after years of neglect the

firm RELLAM hs caied ow -y estratégico para la ciudad, después de afos de abandono la

ephemeral, elegant and consistent

seervention tha allows s vork firma RELLAM ha realizado una intervencién efimera, elegante
to be used by all as an articulating . . .

“quare of views andactions beveer. Y CONSIStente que permite que esta obra pueda ser utilizada por
the sea and the city awaiting the final . . .
estoration. Key Words Tinglato,. todos como una plaza articuladora de vistas y acciones entre el
Ephemeral, Heritage, Restoration,

Consevation mar y la ciudad a la espera de la restauracién definitiva.

figura 1

Tinglado 2

RELLAM

(Imagen cortesfa de RELLAM)
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figura 2

Tinglado 2

RELLAM

(]nugcn cortestade RELLAM)

El tinglado nimero 2 del puerto de Valencia fue
construido en el afio 1911 por la empresa Maquinista
Terrestre y Maritima, proyecto de los ingenieros José
Marfa Fuster y Fausto Elio. Esta obra forma parte de un
conjunto de construcciones de 6 tinglados distribuidos
por el puerto, cuerpos cerrados y simétricos que estaban
destinados al almacenaje de mercancia. En 1936, con
el estallido de la Guerra Civil espafola, acontece la
destruccion de los tinglados debido a su lugar estratégico
para la ciudad. Tras la guerra, en 1940, los ingenieros
Justo Vilar y Luciano Yordi Menchaca llevan a cabo la
reconstruccién de los tinglados 2, 4 y 5, ya que fueron
los tnicos edificios de los 6 iniciales que sobrevivieron
los ataques, perdurando hasta el dia de hoy. Con esta
intervencion las construcciones laterales del tinglado
2 pasan a estar abiertas, modificando el ritmo del
edificio, el uso y su proporcién. En 1984 se lleva a
cabo una segunda intervencidn, tratando de devolverle
sus proporciones iniciales y recuperando de alguna
manera el aspecto con el que fue concebido. Entre 2007
y 2012, el puerto de Valencia acogié dos ediciones de
la American’s Cup y el Gran Premio de Férmula 1,
invirtiendo el gobierno de Valencia, por este motivo, en
la zona del puerto. Esta fue la ultima mantencién que
tendrian los tinglados y luego vendria el abandono.
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Este bodegén se configura originalmente en una
composicién cldsica, simétrica de tres cuerpos: dos
laterales en los extremos en forma de torreén de acceso
y en el centro, una sucesion de planos quebrados que
salvan grandes luces, cerrados en sus paramentos,
permitiendo la entrada de la luz cenital, recorddndonos
para qué fue concebido; esto sobre una estructura de
marco rigido de acero.

En espera de su restauracion, el tinglado N° 2 fue
intervenido de emergencia en el afio 2017 por peticién
de la marina de Valencia, para poder ser utilizado
como un espacio publico, a la oficina de arquitectos
RELLAM, cuyo equipo estd compuesto por Andrea
Gimeno, Lluis Lifidn y Xevi Lluch. La peticidn no era
tarea ficil: trabajar en un edificio patrimonial de mds
de cien anos, los ultimos de ellos, abandonado y cuya
estructura sufre fuertemente de corrosién. Lo anterior,
sumado a un presupuesto reducido, hizo que esta
tarea pareciera titanica. Los arquitectos manifiestan
que el presupuesto sirvid “para tapar agujeros, para
estabilizar los cuerpos laterales y para cubrir con una
malla ignifuga de poliéster la superficie interior del
edificio con la intencién de minimizar el impacto
de las aves sobre los elementos portantes’, logrando
el fin especifico solicitado, proteger un edificio para
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figura 3

Tinglado 2

RELLAM

(]nugm cortestade RELLAM)

asi poder entregar una plaza techada a la comunidad.

Visitar la obra y leer lo que dicen los arquitectos a
cargo nos da pie a una reflexion interesante, de la cual
emerge una pregunta inicial: ;es esta intervencién de
emergencia una obra de arquitectura? Sabemos que
la arquitectura es el arte o la técnica de proyectar, en
donde proyectar es pensar un elemento disefidndolo
grificamente, estableciendo el modo de llevarla a
cabo; ante esto, la respuesta inmediata es “jjsi!!, es una
obra de arquitectura”; entonces, si la respuesta es ficil
la pregunta que debiéramos hacernos es: ¢qué hace
interesante una obra de arquitectura de esta magnitud
que no perdurard en el tiempo?

El resultado de esta intervencion transitoria y de
emergencia que debia ser de desmontaje ficil a la
espera de la definitiva, parece simple a la vista, casi
efimera. Fue magnifico, fue mds alld de lo esperado
por los propios arquitectos y se puede analizar en dos
sentidos: el primero, mirdndolo desde lo arquitecténico
y su impacto en la historia de la ciudad, lograron
darle prestancia al edificio, respetando su cardcter
patrimonial industrial, poniendo en valor la elegancia
que lleva un edifico modernista como este, logrando
cambiar la atmdsfera del lugar tanto que conmueve en la
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simpleza, entregando un espacio de calidad a la ciudad;
el segundo, desde la mirada del que lo habita desde la
mirada urbana...aquel edificio que estaba destinado a
ser un almacén, se vacia para volver a ser llenado esta vez
de personas, de actos, abriendo el frente maritimo al uso
de los habitantes, generando una integracion urbana de
la costa con la ciudad, casi como un ente articulado de
vistas y movimientos, donde la intervencion, més alld
de ser de emergencia y efimera, otorga esa continuidad
de vista que permite que el edificio desaparezca y
solo quede un marco al mar pasando de modernista a
moderno recorddndonos aquellos espacios limpios y
continuos caracteristicos de este movimiento.

En definitiva, mi respuesta a la pregunta de fondo seria
la simpleza de lo efimero; si emociona, si evoca un
recuerdo, es sin lugar a duda arquitectura.

Gabriela de la Piedra

Escuela de Arquitectura de la universidad Mayor. Arquitecta, Master en historia
critica del arte y la Arquitectura, académico asociado y Directora Docente de la
Escuela de Arquitectura de la universidad Mayor, presidenta del comité para las
Artes de la misma casa de estudios y parte del comité editorial de la Revista de
arquitectura AOA gabdelapiedra@gmail.com
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Resumen. El concepto de técnica ha copado el discurso arquitecténico desde los
origenes de la disciplina. Si bien es ampliamente aceptada la acepcién filoséfica
que ve en los procesos técnicos la huella y erosiéon humanas sobre el medio
natural, los tratados candnicos de arquitectura apenas han profundizado sobre
la alteracién del suelo como verdadera accién fundamental y fundacional del
habitat sobre el paisaje. La manipulacién de la cota cero del terreno y la creacién
del plano horizontal establecen, como artificio, una coordenada de origen tanto
para la arquitectura como para la memoria del sitio. De ahi el interés que suscita
el ideario subyacente en muchas de las obras de la denominada Escola Paulista
(décadas de 1950 a 1970), y en especial del arquitecto Joio Batista Vilanova
Artigas (Curitiba, 1915-1985), analizadas aqui como geografias construidas
desde la sintesis que permiten las secciones. La configuracién de los suelos en los
espacios de Artigas desborda el cardcter funcional del programa para alcanzar
un propdsito mayor, casi ideoldgico, de enraizamiento en la realidad urbana
y politica del Brasil de los sesenta. Las secciones de sus proyectos ejemplares,
entendidas como mesetas, calles plegadas y orografias expansivas, se revelarin
como una suerte de relieve universal.

Palabras Clave
Tekné

Geografia artificial
Sitio

Huella

Relieve

Horizontal

Joao Vilanova Artigas
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Introduccién

La técnica produce nuestro mundo. Los procesos técnicos alteran el orden
natural percibido como caos y generan otro tipo de orden: el humano. Estos
procesos son los responsables de nuestra supervivencia individual, nuestra
perpetuidad como especie y nuestros modos de habitar. El ser humano crea
mecanismos para adaptar el territorio a sus pardmetros de espacio vital' y, asi,
hacerlo reductible o mensurable.

Domesticar el paisaje natural no significainvadirlo sino llegar aun compromiso
de equilibrios con él%: respetar la pendiente de una montafia si ésta ayuda a
resguardarse del viento y proporciona una posicién defensiva, o respetar el
cauce de los rios cuando sean navegables y su agua estimule el crecimiento del
cultivo, etc. Ecosistema natural y humano deben complementarse.

La arquitectura es un medio para alcanzar la continuidad harmdnica entre
la escala doméstica y la del territorio (infraestructura). El pensamiento
del arquitecto es esencialmente técnico o, al menos, reflexiona en base a la
técnica (tekné®). Asi surge su lenguaje, desde una éptica heideggeriana, como
expresion construida del ser y el habitar humanos*. Afronta el proyecto como
una modificacién de la sustancia existente, lo dado, y confiere a la propia
sustancia una significacién que en su estado bruto nunca tendria.

Desde un saber técnico-arquitecténico la creacién de nuestro habitat se
resume en tres acciones fundacionales: en primer lugar el arreglo topografico
—no como lecho para la arquitectura sino como arquitectura en si mismo,
en segundo lugar la disposicién de una cobertura que ampara y a su vez
condiciona el suelo creado vy, por ultimo, la articulacién de suelo y techo, es
decir, los apoyo que contrarrestan la gravedad y sostienen la cubierta.
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figural

Detalle del haz de rampas en la Facultad
de Arquitcctura y Urbanismo de la USP,
deJoao Vilanova Artigas (Sao Paulo, 1961-
1968). Fotografia de Nelson Kon
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Este texto pone el foco sobre el primer acto mediante el cual fundamos un
sitio: la consolidacién de un fragmento de suelo, la configuracién de uno o
varios planos de uso generalmente horizontales habitables para el ser humano.
Solo a posteriori se cubre ese mismo fragmento de suelo para generar cobijo y
proteccion contra las inclemencias procedentes del cielo.

La arquitecturizacién epidérmica del territorio mediante recursos técnicos
se detecta fécilmente en las secciones del proyecto. Las obras del arquitecto
brasilefio Jodo Vilanova Artigas® resultan ejemplarizantes en este sentido. Al
aislar sus secciones se clarifica lalectura geografica del sueloy, en las secuencias
delos distintos planos de uso, se puede identificar la universalidad del proyecto
arquitecténico paulista®.

La tekné en el ideario paulista

Durante las décadas de 1950 a 1970, la denominada Escola Paulista pone
énfasis sobre el cardcter intrinsecamente humanista del conocimiento técnico,
como “accién subjetiva orientada hacia valores universales™. La arquitectura
serfa, a este respecto, una conquista social (de todos): el resultado de un
proceso que se articula con la vida bioldgica y que el ser humano inventa en
la medida en que moldea su propia identidad colectiva®. Casa y ciudad, temas
recurrentes en su ideario, aparecen como productos culturales inevitables,
algo que nos convertiria en una especie de arquitectos-urbanistas innatos.

En su discurso, los arquitectos paulistas presentan la casa y la institucién
publica como programas interdependientes, que fortalecen la coexistencia
estrecha entre individuos dentro de su tejido de agrupacién por excelencia:
la ciudad’. El proyecto arquitecténico tendria como finalidad establecer una
concordancia entre vivir y convivir, y asimismo ocupar el territorio desde la
racionalidad formal y constructiva, contrapuesta a la voracidad especulativa
del paisaje urbano de Sao Paulo.

Desde una vertiente ingenieril, la Escola Paulista reivindica el uso coherente de
latécnicano tantoenunsentido utilitario como de oportunidad y conveniencia.
Figuras centrales de esta prolifica generaciéon de arquitectos, como Joao
Vilanova Artigas, Paulo Mendes da Rocha, Fébio Penteado, Carlos Millin
o Eduardo de Almeida, insisten frecuentemente en que la arquitectura no
deberia tratar de ser funcional sino oportuna®®. El empleo de recursos técnicos
ha de cenirse a una precisién quirtrgica que evite caer en la aparatosidad, ——
como ya ocurriera con el high-tech— estar indefectiblemente ligado a una
légica donde no caben los excesos expresivos, y es en la disciplina del ingeniero
donde debe buscarse esta actitud.

Huella y erosion

La dimensién del paisaje americano exige a la arquitectura un campo de accién
muy amplio, desde lo local pero también como infraestructura que articule el
territorio a escala continental. Cuando los europeos contemplan por primera
vez la inmensidad de las praderas del oeste de Estados Unidos, la térrida
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campina del Planalto brasileno o las llanuras de la cuenca del Parana sienten
un aturdimiento al que Jorge Luis Borges denominé “vértigo horizontal” **:
sensacion ante una vastedad que uno no es capaz de contener ni medir.

El horizonte es un limite natural infinito hasta que alguien lo contempla y
comienza a pensarlo. Cuando el ser humano abarca un paisaje con la mirada
lo “recinta” mentalmente, mientras que en un mapa lo hace gréficamente!2.
La arquitectura materializa esos mirgenes (s6lo a posteriori), en ocasiones a
través de plataformas o viseras. El MASP de Lina Bo Bardi (1958), el MuBE
de Paulo Mendes da Rocha (1987) o la Ilha Musical de Decio Tozzi (1987),
todos Sao Paulo, muestran el plano horizontal del suelo y la marquesina como
elementos capaces de imponer limites definidos al horizonte (figuras 2, 3, 4).

Toda huella en un paraje indémito es una marca fisica, un fondeo humano en el
medio natural. Establece una coordenada de origen para la memoria del lugar.
De este modo, un espacio de indefinicidn se convierte en referencia a partir de
la cual se fijan relaciones de proximidad o lejania, pertenencia o “foraneidad’,
de hogar o desamparo, etc. Aquello que llamamos sizio contiene las trazas
fisicas de quien lo transforma, pero también lo que no se ve: su finitud estd
determinada por la experiencia de aquellos que lo han habitado en el tiempo,
lo que esy lo que evoca en la memoria de los lugarenos®.

La palabra sitio proviene del latin sizus e indica lugar, emplazamiento. Su otra
acepcion es asedio o cerco, es decir, la invasién prolongada de una ciudad por
desgaste. Del término situs deriva el verbo sinere, que significa situar, dejar
libre, espaciar. Resulta fundamental entender la equivalencia entre el situarse
en un lugar especifico sobre la geografia (engendrar el sitio), y la erosién
progresiva de ese lugar a través del roce o desgaste ejercido por el ser humano
al remover su sustancia material.

La transformacién de la corteza terrestre para sistematizarla en planos
horizontales es una decisiva actuacién contra-natura, destinada a domesticar
el medio y atn asi salvaguardar su equilibro fisiolégico. Mediante la
contemplacién y la experiencia se gesta la memoria del sitio, pero con la
alteracién de la superficie del terreno por un proceso de erosion se consolida 'y
redefine su fisionomia.
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figura 2

ElMuseo de Arte de Sao Paulo (1958),

dela arquitecta italiana Lina Bo Bardi,

enmarca hacia el belvedere el horizonte

urbano de Sao Paulo y, como en busca
de un reverso, recorta la exuberante

vegetacion del parque del Trianon al otro

]afe dela Avenida Pauista. Fotogratfas
Markus Lanz, 2014

de
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figura 3

Dimension Comunicativa Arquitectura

El Museo Brasileiro da Escultura (MuBE),
magnum  opus  del arquitecto Paulo
Mendes da Rocha (Sio Paulo, 1987),
con su marquesina de 70m de vano libre,
acota ¢l fondo urbano de mancra apaisada.
Procedencia de la imagen:  Divisare.
Forograffa de Leonardo Finnorti, 2018

figura4

Marquesina en voladizo sobre la Ilha
Musical del Parque Villa-Lobos, obra del
arquitecto Decio Tozzi (Sao Paulo, 1987).
Procedencia de laimagen: heeps://wwiw.
moooijp/SensesAtlas
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Geografia artificial y plano horizontal

Los suclos de habitacidn prehistéricos “recintan” una porcién del piso para
acomodar actividades cotidianas y el lecho de descanso'. Este plano-hdbitat
tiende indiscutiblemente a la horizontal. Al ser bipedo, la planta de los pies
del ser humano, acostumbrada no solo a recibir toda la carga del torso sino
también a desplazarla, descansa mejor por su anatomia cuando esté estdtica o
se mueve sobre la horizontal.

El sedentarismo y el perfeccionamiento de las explotaciones agricolas se
hallan en los inicios de las grandes empresas de reconfiguracién topografica:
la etimologia de la palabra paisaje (pangere’®) sugiere la accién de “clavar’,
“hincar”, “hundir” o “plantar” junto a otra accidn intelectual de “establecer”,
“fijar (también la rafz del término cultura remite a la marca del arado sobre la

tierra para cultivar).

Los métodos de riego por gravedad han determinado de manera progresiva y
expansiva la orografia artificial de cualquier ecosistema rural. Con el arreglo
del terreno a base de terrazas, sistematizado con mérgenes y taludes para la
contenci6n de tierras, el paisaje humano ha adoptado alo largo de los milenios
la imagen de una secuencia escalonada de planos horizontales. El relieve en la
mayoria de los ecosistemas humanos se encuentra “horizontalizado”

En toda fundacién civilizatoria el plano horizontal no resulta de una eleccion
a priori sino de la necesidad de rectificar la compleja topografia de aquellos
lugares 6ptimos para la autoconservacion y la defensa. Las plataformas sobre
las cuales emergen los asentamientos tienen mayoritariamente una condicién
artificial, de invencién puramente humana.

En las cuencas del Nilo, el Tigris, el Fufrates y el Indo, las primeras
civilizaciones agricolas concentradas junto al curso del rio cultivan en la
llanura aluvial mientras disponen las construcciones en lo alto de las mesetas,
alli donde el agua no alcanza durante el periodo de inundaciones. Por otro
lado, las exigencias de defensa motivan la comunién por razones diversas:
salvaguardar la propiedad, vigilar el alimento recolectado, o resguardarse de la
presencia de depredadores e invasores. Por ellas, el llano natural tampoco es un
lugar idéneo en términos estratégicos sino en lo alto, desde donde es posible
dominar un horizonte lejano.
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Muchas son las culturas que heredan y perfeccionan la configuracién escalonada
del territorio con terrazas, hasta el punto de monumentalizarlas. Asi ocurre,
por poner tres ejemplos, en los templos de Deir-el-Bahari (siglos XXI-XV
a.C.), el Asclepeion de Cos (siglo I a.C.), o el templo romano de la Fortuna
Primigenia en Praeneste (siglo II a.C.), donde una empinada secuencia de
niveles construye verticalidad con horizontales apiladas. El suelo de la terraza
superior marca las veces un contrapunto monumental frente al perfil del valle,
como los panoramas mediterraneos recortados tras la skené griega.

La monumentalidad de un plano horizontal también puede expresarse por
su posicion elevada. El dominio visual de lo distante anima las creencias
metafisicas y deviene un estimulo espiritual: a medida que acomoda el suelo en
cotas més elevadas, el ser humano tiene mayor sensacién de hallarse en el centro
del paisaje. En la uni6n entre suelo y firmamento encuentra los mérgenes de
su existencia’®.

La incorporacién del templo en el paisaje cldsico estd precedida por la
horizontalidad del podio, al que se superpone el basamento y sobre el cual
descansan los sillares y las columnas (por apilamiento). Como afirma Jordi Ros
en su tesis doctoral “La plataforma com a llindar en l'obra de Mies i Utzon”,
la construccién de la horizontal es “la primera ocupacién de la arquitectura
del templo, supone el equilibrio topografico, pero también conceptual de las
relaciones entre la naturaleza y la arquitectura en el universo ideal griego™"’.

Ademis del templo, la fundacién de ciudades hipoddmicas, desde la antigiiedad
hasta los ensanches de nuestros dias —y que caracterizan el trazado colonial
de muchas ciudades en América—, nacen de dos surcos que se cruzan y
fijan una centralidad. Estas ciudades ordenadas cartesianamente (isotropia
bidireccional) crearfan una geografia geométrica, una porcién de “tierra
disenada” y cercada por los limites bien definidos de la reticula. Asi es como
el mundo clésico distingue el espacio de la civitas y el ager (ciudad y dominio
agricola) del cadtico exterior natural (sifva).

Eldisefio delapolis esunadisciplina que se atribuye histéricamente al arquitecto
o al urbanista. La organizacién y embellecimiento de una ciudad no consiste
en levantar infraestructuras atractivas, sino en potenciar la sociabilidad del
espacio publico y en generar soportes de acercamiento e interaccion entre
ciudadanos. El 4gora se constituye mas como idea que como constructo fisico,
al activar una superficie de territorio y hacer evidente la necesidad de friccion
humana. La plaza y la calle son el soporte capaz de cobijar todos aquellos
acontecimientos inherentes a la vida ptblica, generan un suelo inclusivo sobre
la orografia preexistente.
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Geografias del espacio en Vilanova Artigas

Tratar la seccidén arquitecténica en continuidad con el contexto inmediato,
bien sea el abrupto terreno natural o el plano de la calzada publica, contribuye
a entender el suelo del edificio como un artificio enraizado geograficamente.
La cubierta, desprendida del suelo, revela més claramente las relaciones de
altimetria, los desniveles y quiebros del pavimento asi como la prolongaciéon
estricta del nivel de la calle hacia una interioridad que se niega a si misma y
desdibuja las orillas del recinto.

Cuando Vilanova Artigas crea un dgora o “vacio catalizador” en el interior,
hace que el suelo equivalga al de la cota de la calle. Este recurso evidencia una
voluntad de continuidad fisiolégica conla ciudad, tanto en un sentido tecténico
como de penetracion de lo urbano hacia lo privado: lo primero disuelve la
condicién excluyente de lo segundo e integra el artefacto arquitecténico —
casi como una infraestructura— en las dindmicas propias del espacio publico.
En esto radica el enérgico posicionamiento de Artigas frente a su realidad
urbanay politica, acentuado tras el golpe militar de Castelo Branco en 196418,

El arquitecto paranaense condensa el esfuerzo proyectual en definir una tinica
seccién candnica que articule planos horizontales desfasados media altura,
como un sistema de mesetas creado sobre el terreno hallado iz natura. El suelo
se lee entonces como una geografia artificial que se sirve de rampas para enlazar
todas las cotas del proyecto, una solucién que trataria de “horizontalizar” la
circulacién vertical.

La minuciosa manipulacién de la cota cero del solar se complejiza dentro del
edificio en un espacial de cardcter urbano. Para Artigas, la seccién permite un
enorme grado explorativo en el diseno y de pluriperspectiva en lo sensorial,
ya que produce en el visitante variaciones constantes de la posiciéon de su
horizonte y visuales cruzadas en todas las direcciones dimensionales. La
rotundidad volumétrica de la cubierta contrasta con la riqueza y libertad
topografica de los suelos internos. El tema del techo totalizante se emplea a
modo de cielo artificial isétropo, que acota el horizonte de afuera y ampara el
programa alrededor del vacio central.

Un limite imaginado por Artigas, en definitiva, no constituye un obstéculo
material o administrativo sino que se expresa apenas por un techo rebajado, un
quiebro del pavimento o una sombra. La disolucién del limite —los matices
en los distintos grados de intimidad y permeabilidad— viene determinada
por atributos de la geografia construida. Estaesla que define decisivamente el
metabolismo propio del proyecto.

Un plano doméstico inferior ala cotade calle, por ejemplo, indicarialavoluntad
de resguardarse, casi de acurrucarse entre los pliegues del suelo. Un plano
ligeramente elevado (+0,80 metros) como el de la Facultad de Arquitecturay
Urbanismo, Universidad de Sao Paulo (FAU-USP) tiene la misma condicién
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que el altar de un santuario: cuatro o cinco escalones establecen una
“cota noble”, cargada de significado en tanto que umbral hacia el dmbito
representativo de una institucién. Una sutil elevacién representaria el trdnsito,
en el caso de Artigas, de lo privado-urbano a lo ptblico-doméstico: la frontera
dialéctica entre el espacio institucional (el de todos) y el privado-especulativo
(el de algunos pocos).

La primeraresidencia, proyectada parasi mismo en Sao Paulo (1942), se orienta
45° girada respecto a la calle. De esta forma evita cualquier frontalidad hacia
ésta en un acto de transgresion del limite especulativo del solar. En proyectos
ulteriores la seccidn del solar se disuelve literalmente con el espacio publico.
Por ejemplo, la estrategia de implantacién en los apartamentos Louveira (Sao
Paulo, 1950), consiste en retirar los dos bloques gemelos hacia los extremos de
la parcela, y asi dejar libre un 4rea ajardinada entre ambos que se fusiona con el
parque de la vecina Plaza Vilaboim (figuras 5, 6).

En el exhaustivo repaso historiogréfico de las residencias de Vilanova Artigas
de Marcio Cotrim®, las casas Baeta (Sao Paulo, 1956) y Tridngulos (Sao Paulo,
1958) representan un punto de inflexidon e inauguran el periodo maduro de
la trayectoria vilanoviana. Coetdneamente a la construccién de Brasilia, en la
primera metrépolis brasilena se detectan unos rasgos arquitecténicos especificos:
(1) la diferenciacién de dos entidades tectdnicas independientes como son el
suelo y la cobertura, (2) la osadfa y refinamiento del disefio en hormigén armado
aparente traducido en grandes vanos y puntos de apoyo casi escultéricos, (3) la
identificacion de un gran vacio en el corazén del edificio con el espacio publico
—dotado de una importante carga ideoldgica a raiz del golpe militar de 1964—,
(4) el artefacto arquitecténico entendido como infraestructura o fragmento
de ciudad condensada, y (5) la idea de estructura habitada cuando parte del
programa reside dentro del hipotético grosor de la cubierta.

Las secciones de las casas se fragmentan en mesetas domésticas y crean un
nivel intermedio entre el primer y el segundo piso. La sutil configuracién
geogréfica de la residencia Baeta (figura 7) parte de un suelo a la misma cota de
la calzada publica (+0,00), donde se hallan los ambientes diurnos: el vestibulo,
el estar y las dreas del servicio. El rellano de la escalera se expande para albergar
un estudio a la cota +0,95 (figura 8), antes de alcanzar los dormitorios del
segundo piso (+2,50). Por su parte, el dmbito del estar-comedor de la casa
Tridngulos (figura 9) se quiebra en dos niveles desfasados un metro (-1,00 a
+0,00). El techo rebajado del estar corresponde al suelo de un estudio situado
amedio camino entre la planta bajay el primer piso (+1,90m). Aqui la seccién
queda escalonada en cuatro mesetas suturadas por la escalera (figura 10).

Este patrén se repite una década después en la residencia Martirani (Sao Paulo,
1969) (figura 11). Las cotas del estar en planta baja (+0,00) y las habitaciones
en la primera planta (+2,80) se vinculan a través de un estudio-biblioteca
ubicado a media altura (+1,40). Las rampas, como calles plegadas, se encajan
entre dos faldones de hormigén que enfatizan el radical ensimismamiento de
la casa (figura 12) —proyectada durante los afios de plomo de la dictadura—.
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figura 5

Fotograffa del parque intersticial de acceso
al cdificio Louveira (Sio Paulo, 1950).
Las rampas y la vegeracion diluyen las
circulaciones pﬁblicas con ladelos vecinos.
Fotograffa de Guilherme Marcato. Fuente:
heeps://refugiosurbanos.com.br/casas-
predios/louveira/

figura 6

Situados a2 la misma  cota, ]ardl’n
comunitario y parque pl’lblico se entienden
como unsuclo verde continuo: las copas de
los drboles del Parque Vilaboim se funden
con la vegetacion del drea ajardinada de
acceso a los dos bloques de vivienda.

Fuente: hteps:/ /wwwyoutube.com/
watch?v=dtQ5O Cpihl8 (fotograma)
figura7

Seccién transversal de la casa Bacta (Sao
Paulo, 1956). Fuente: Acervo Joao Batista
Vilanova Artigas

figura 8

Vistainterior de la casa Bacta. El descansillo
de la escalera dqa al visitante a una
estancia utilizada como estudio, como
picza que vehicula las estancias diurnas
en planta baja y los dormitorios en planca
piso. Procedencia de la imagen: heep://
comover-arqblogspot.com/. Forograffa de

Nelson Kon.

figura 10

Seccion transversal de la casa Rubens
de Mendonga, conocida como casa dos
Triangulos (Sao Paulo, 1958). Fuente:
Acervo Jodo Batista Vilanova Artigas

figura 9

Planta baja de la casa Triangulos (Rubens
Mendonga), fragmentada en dos niveles
desfasados media aleura y con techos a
distinta cota. Fotogratfa de Nelson Kon

figura 11

Seccion longitudinal de la casa Martirani
(Sao Paulo, 1969). Acervo Joao Batista
Vilanova Artigas

figura12

Fotograffa de la estancia principal de la casa
Martirani (Sao Paulo, 1969), con la rampa
ascendiendo hacia el estudio del rellano.
Procedencia de la imagen: Urbipediaorg,
Forograffa de Nelson Kon.
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Artigas adopta la rampa como unica solucién de continuidad absoluta del
suelo entre niveles superpuestos y, de este modo, se aparta de una intencién
kinestésica propia de la promenade corbusiana. Para el arquitecto, la irrupcién
del plano inclinado en el espacio doméstico alude alas laderas caracteristicas de
las calles de Sao Paulo, pendiente que, sin embargo, no es impedimento para el
desarrollo de la vida ptblica. En numerosos proyectos residenciales, la rampa
destaca por su protagonismo como configuradora del relieve doméstico,
entonces el suelo se percibe como un plano horizontal ininterrumpido que
introduce momentos de pendiente para comunicar espacios.

Las casas Jodao Luiz Bettega en Curitiba (1949) (figura 13), y Telmo Porto
(Sao Paulo, 1968) anticipan en seccidn el esquema de flujos de la residencia
Martirani, analizada antes. Telmo Porto (figura 14), rotundamente
introvertida, se organiza entorno a un estar con jardin (+0,00) rebajados
ligeramente respecto a la cota de la calle (+1,20). Justamente esta cota de la via
publica coincide con el acceso y el rellano entre dos tramos de rampa (figura
15) que enfilan hacia el primer piso, en la cota +2,60, donde se halla un estudio
con dormitorio. Un tercer tramo de rampa continua hasta llegar al resto de los
dormitorios en la cota +3,80.

La misma idea de trayecto en ascenso se produce en el recorrido que va desde
la calle (-0,80) hasta el umbral de la casa Mendes André (+0,00), una especie
de cercha habitada (figura 16). Tras dejar atrés el jardin privado en una terraza
intermedia (+2,40), se descubre una rampa en ida-y-vuelta que acerca al
visitante a la cota principal donde se despliegan todos los espacios de la casa
(+3,20) (figura 17). Quizé sea ésta la obra que ejemplifica mejor la analogia
entre arquitectura e infraestructura dentro del ideario paulista. Mientras el
régimen politico secuestra el espacio publico el arquitecto propone, desde
su limitado margen de accién, un lenguaje que remite a un proyecto urbano
comun (supra-proyecto).

En el catilogo de residencias paulistas elaborado por Marlene Acayaba en
19862 —y convertido en referencia imprescindible para cualquier estudio
sobre dicha tipologia—, la casa para Mario Tacques Bittencourt aparece como
un 7ara avis debido a su circulacién rotatoria y a sus estancias articuladas con
una “rampa enroscada” entorno al patio central (figura 18). Resulta imposible
nover en laseccién de esta vivienda un insélito esquema en espiral, cuyos planos
horizontales quedan fijados secuencialmente en cotas desfasadas media altura:
-1,50, +0,00, +1,25, y +2,80 sucesivamente (figural9 ). Durante el ascenso, el
estudio vuelve a actuar como nexo entre los ambitos diurnos y los dormitorios.

De la produccién operistica de Artigas, el edificio para la FAU-USP (Sao
Paulo, 1961-1968) es el mds capaz de compenctrar todos los elementos
candnicos (arquitecténicos e ideoldgicos) de la Escola Paulista. Por esta razén
se erige como paradigma absoluto de toda su obra y la de su generacién. Desde
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figura13

Ambito principal de la casa Joao Luiz
Bettega, en Curitiba. La rampa se desplicga
como clemento protagonista del espacio.
Procedencia de laimagen: Gazeta do Povo.
Fortografia de Leticia Akemi

figura 14

Secciones de la casa Telmo Porto (Sio
Paulo, 1968). Acervo Jodo Batista Vilanova
Artigas

figura15

Fo[ograﬁ'a de la estancia principal de
la casa Telmo Porto (Sio Paulo, 1968),
con la articulacion cspaclal mediante
rampas. Podrfa considerarse esta casa
como un ensayo de la FAU a escala micro.
Procedencia de la imagen: Urbipedia.org

figura17

Seccion transversal de la casa Mendes
André (Sao Paulo, 1966). Obsérvesclaligera
clevacion respecto al plano de calle. Fuente:
Acervo Joao Batista Vilanova Artigas

figura16

Imagen exterior de la Casa Mendes André.
El cerramiento de la casa queda en un
segundo plano tras una estructura que toma
claspecto de una cercha. Procedencia de la
imagen: Urbipedia.org

figurail ®ngicudinal de la casa Tacques
Bittencourt (Sao Paulo, 1966). Las rampas
discurren  perpendicularmente a la calle
y alrededor del pario, siguiendo una
procesion ascendente. Fuente: - Acervo
Jodo Batista Vilanova Artigas.

figura18

Vista del patio interior de la casa Mario
Tacques - Bittencourt, entorno al - cual
se suceden varios tramos de rampa que
enlazan los distintos espacios de la casa.
Procedencia de laimagen: Urbipedia.org
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entonces, cualquier programa en la trayectoria de Artigas asume el cardcter de
un equipamiento publico, con vanos estructurales que siempre se resuelven
mediante jacenas de grandes luces.

Un faldén elevado y continuo en hormigén visto sostiene la cubierta isétropa
delafacultad, abraza el conjunto de aulasy biblioteca, y las orienta hacia el atrio
interno (figura 20). La planta baja queda pricticamente libre de elementos
de apoyo, que solo aparecen como columnas sin fuste en el perimetro. Asi, el
vientre del edificio se convierte en una monumental 4gora cubierta y adquiere
los atributos de una plaza o lugar democritico, cuyo tnico programa es la
convivencia®! (figura 21).

En la seccién transversal de la FAU-USP (figura 22) se detecta una gradacion
que, como ya ocurriera en las residencias, progresa desde el plano publico del
4gora (+0,00) —sutilmente levantado respecto al jardin del campus (-0,80)—
haciaarriba, gracias a un haz de rampas que relaciona el atrio con los espacios de
mayor intimidad: museo (+1,90), biblioteca (+3,80), y aulas departamentales
(+5,70). Finalmente se llega al monoambiente compartido donde se ubican
los talleres y tableros de dibujo en las cotas +7,60 y +9,50.

Si la arquitectura paulista ha adquirido universalidad y trascendencia en
la historiografia reciente de la arquitectura, es sin duda gracias al proyecto
de la FAU-USP. Esta universalidad radica en el hecho de poner el suclo
arquitecténico al servicio de un supra-proyecto inclusivo y transversal como
es la ciudad. Resultaria imposible hablar de “geografia paulista’, en términos
ya no tan metaféricos, sin antes comprender la voluntad de interpenetracién
democritica entre las esferas publica y privada dentro del marco ideoldgico y
el ambiente opresivo del Brasil de los setenta.
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figura 22

Sccciones principales de la Faculead de
Arquitectura'y Urbanismo de la USP Este
documento vendria a condensar todos

los puntos definidores de laarquitectura
de Artigas y, en gran medida, (ZC todala
Escola Paulista: suclos rectificados, empleo
sistemdtico de rampas, dcscncajcs amedia
aleura, cubierta rotalizante, entrada de

luz cenital, programa concentrado en el
perfmetro y un vacio interior monumental.
Fuente: Acervo Joao Batista Vilanova
Artigas
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figura 20

La monumental cubierta reticular de la
Facultad de Arquitectura y Urbanismo
de la USP es sin duda el elemento mas
representativo de la arquitectura paulista,
La concepcidn cspacial abierta del atrio y
los talleres responde al nuevo programa
de estudios trazado por el propio Artigas a
principios de la década de 1960.

figura 21

Fig. 21 Incerior de la FAU-USP en 1969.
La concepcidn del a[rio—plaza tiene
una intencion po]l’tlca anadida desde el
momento en que la sociedad sc ve privada
de su libertades civiles tras el golpc militar.
Este espacio se convierte entonces en un
reducto democritico donde las actividades
se cruzan y la vida publica pucdc seguir
su curso. La forograﬁ’a, una de las mds
reproducidas de la FAU, ¢s coctdnea a los
movimientos estudiantiles de May() del
'68, en Paris. Procedencia de la forograffa:
Arquitectura Vivacom. Fotografia de Jos¢
Moscardi, 1969.
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Cabria examinar, para concluir este anélisis, un proyecto tardio que refuerzaatin
mds la idea de despliegue geogrifico en la arquitectura de Vilanova Artigas: la
rodoviaria construida en Jat hacia 1973. La notable complejidad de la seccion
se emplea aqui como mecanismo para acomodar el trdnsito pedestre entre dos
cotas urbanas y asimismo resolver el paquete programdtico (figuras 23, 24).

El edificio cumple dos funciones en dos direcciones respectivamente: por un
lado, la propia geografia interna del edificio allana la calzada en pendiente
de dos parques colindantes y los funde dentro del vestibulo; por otro lado, el
pavimento acondiciona y ordena la circulacién de transetntes (sean viajeros o
no) desde la calle Humaitd a la Rua Marinho, a través de las taquillas (-1,30m),
el acceso (+0,00), los émbitos de espera y lanchonetes (+3,50), y los andenes
del transporte municipal e interestatal (+1,25 y +6,20).

En la rodoviaria de Jat se adopta una solucién ramificada para las rampas con
tal de lograr una integracion absoluta en el paisaje cercano. Artigas consigue
como en ningun otro proyecto activar una fisiologia urbana en el interior del
edificio, que parece estar alli antes incluso de albergar un programa especifico.

Una taxonomia completa de las secciones de su obra revelaria la enorme
cantidad de soluciones geogréficas derivadas del acto irrenunciable que es
construir el plano horizontal del suelo, exactamente como en su dia lo expres6
Alvar Aalto en un boceto para la Biblioteca Municipal de Viipuri, o Jorn
Utzon en su texto Platforms and Plateans®.

El ser humano transforma un suelo complejo (solo bello en cuanto a paisaje
a contemplar), en otro suclo «deseado», el suyo, que es bello en tanto que
es humano porque se acerca a la horizontal. Es un suelo que coincide con los
aspectos necesarios del soporte sobre el cual el ser humano ha proyectado,
proyecta y seguird proyectando su hébitat.
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— : : figura 23
g - — = . Seccién longltudnml de laestacion de

B autobuses de Jat (1973). Acervo Joao
Batista Vilanova Artigas
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figura 24

Forograﬁ'a de la estacion de Jad. La
diferencia esencial entre Jad y la FAU es la
ubicacién del haz de rampas: en la estacion
se ramifican desde el centro de gravedad
mismo del proyccto. Fotograffa de Nelson

Kon.
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1.

En ningun caso asociar con el concepto de
Lebensraum, popularizado por el Imperio
aleman durante la segunda década del siglo
XX, y més adelante adoptado por los nazis
para justificar la limpieza étnica en los terri-
torios de la patria (Heimat) y en aquellos
otros ocupados. El “espaciar” un lugar para
convertirlo en “espacio vital’, esto es, en
hébitar, debe entenderse aqui despojado de
cualquier tipo de connotacion ideoldgica o
nacionalista.

FERRANDO Bramona, Josep. “Limites.
Horizontes lejanos, horizontes cercanos’,
Roca Gallery, 01/03/2021 http://www.

rocagallery.com/es/limites

3.

Como es sabido, la palabra de origen grie-
go tekné designa la “capacidad de producir
instrumentos utiles” desde la alteracion del
material en bruto. La atribucién de una
cierta eficacia para realizar este trabajo de-
riva en la acepcién latina del término como
“habilidad” o “saber obrar” (artesania).

4.

“Llegamos al habitar, asi parece, solo por
medio del construir. [...] El construir no es
solo un medio y una forma para el habitar.
El construir ya es en si mismo un habitar.
[...] La palabra del alto alemén antiguo para
construir, buan, significa habitar. Esto quie-
re decir: permanecer, demorarse. Nosotros
hemos perdido el significado propio del
verbo bauen [construir], es decir, habitar.
[..] Elmodo como tt eres y yo soy, la forma
en que nosotros los humanos somos sobre
la tierra es el buan, el habitar. Ser un ser
humano significa: estar sobre la tierra como
mortal, es decir: habitar.”

HEIDEGGER, Martin. “Construir, Habitar,
Pensar”. En: HEIDEGGER, Martin. Cons-
truir Habitar Pensar. Bauen Wohnen Denken.
Escudero, Jestis Adridn (trad.). Madrid, Espa-
fia: La Oficina Ediciones, 2015, pp. 11-17.

5.

Nacido en Curitiba (Estado de Parand),
Jodo Vilanova Artigas recibe por parte de su
abuelo (constructor de la via ferroviaria de
Serra do Mar, entre Curitiba y Paranagud),
un profundo interés personal por la arqui-
tectura, entendida como artefacto infraes-
tructural. De su madre hereda una vocacién
pedagégica que le permite delinear el pro-
grama educativo de la FAU afios después.
Tras una educacién a caballo entre las Bellas
Artes y la ingenierfa, empieza su andadura
profesional bebiendo de referentes como F.
Lloyd Wright o la arquitectura moderna ca-
rioca. Su periodo maduro se abre con las re-
sidencias paulistas de la década de 1950, en
las que establece unos cdnones arquitect6-
nicos especificos para la realidad urbana de
Sido Paulo. Estos serdn llevados al extremo
en sus posteriores proyectos educacionales,
en especial el de la Facultad de Arquitectura
y Urbanismo de la USP. Con esta tltima
serd reconocido como mentor de toda una
generacién y “padre” de la denominada “Es-
cola Paulista”

Para una biograffa exhaustiva del arquitec-
to, véase PUNTONI, Alvaro (ed.) et al.,
Vilanova Artigas. Sao Paulo: Instituto Lina
Bo ¢ P. M. Bardi/ Fundagio Vilanova Ar-
tigas, 1997.

6.

Este andlisis en cortes pretende comple-
mentar otras aproximaciones anteriores a la

trayectoria del arquitecto, como la exhaus-
tiva monograffa publicada en 1997 por el
Instituto Lina Bo e Pietro M® Bardi (véase
referencia bibliografica de la nota anterior).

7.

PINON, Helio. “El proyecto revela la geo-
graffa oculta” En: PINON, Helio. Paulo
Mendes da Rocha. Barcelona, Espana: Edi-
cions UPC, 2003, p. 7.

MENDES Da Rocha, Paulo. “Culturay na-
turaleza”. En: PINON, Helio. Paulo Men-
des da Rocha. Barcelona, Espaiia: Edicions

UPC, 2003, pp. 17-44.

9.

“Mi generacién recibié un importante lega-
do de arquitectos como Affonso Eduardo
Reidy, Oscar Niemeyer, Vilanova Artigas y
Lucio Costa. La idea de construir la ciudad,
de construir un nuevo habitat para el ser
humano frente a la ripida transformacién
de Brasil, era muy fuerte. [...] El concepto
de arquitectura incluye la idea de transfor-
macién del espacio y la visién de la ciudad
como un todo.”

MENDES Da Rocha, Paulo (entdo.);
OSORIO, Luiz Camillo (entdor.). “Hay
una idea elitista en los centros culturales”
En: MENDES Da Rocha, Paulo. La ciu-
dad es de todos. GARCIA del Monte, José¢
Marfa (ed.); PEREZ Mata, Emilia (trad.).
Barcelona, Espafia: Fundacién Caja de
Arquitectos, 2011. Col-leccién la cimbra,

nim. 9, pp. 21-24.

10.

MENDES Da Rocha, Paulo. “The Ame-
ricas, architecture and nature”. En: ARTI-
GAS, Rosa (ed.). Paulo Mendes da Rocha.
New York: Rizzoli, 2007, p. 17.

11.

“Yo sentia la enormidad de la extension [...]
el sol sobre mi cabeza, el aire seco, el viento
circulaba sin obsticulos, la ausencia de so-
nidos, todo eso... y senti.... ¢cémo le dirfa?...
un vértigo horizontal”

La cita es de Jorge Luis Borges. En: GRAU,
Cristina. Borges y la arquitectura. Madrid:

Citedra, 1989, p. 82.

12.

A partir del afio 1500, con el mapa de Juan
de la Cosa, exploradores y cartdgrafos se
afanan en trazar los limites de una Terra
Incégnita que apenas puede ser penetrada
desde la costa y las orillas de los rios. Junto
ala cartografia aparecen los gentilicios (que
adoptan muchas veces la nomenclatura na-
tiva) y, mas adelante, la taxonomia cientifica
clasifica y organiza todas aquellas especies
que los naturalistas avistan por primera vez.
Dar nombre a la cosa es una forma de do-
mesticarla, se convierte en algo cognoscible
y mensurable, algo que es posible invocar
dentro del imaginario comdn.

13.

“Instalados en lo alto del altozano, los
jubilados de Villamediana controlaban el
trabajo que se desarrollaba en los campos y
la vida de la llanura; controlaban quien iba
y venia, cuinto le faltaba a uno para fina-
lizar la siembra, cudnto a otro para arar el
barbecho. Y asf como los viejos pescadores
reconocen al instante el barco en la lejania,
también aquellos jubilados divisaban trac-
tores en la lontananza [...] alli donde nin-
gtn forastero era capaz de intuir siquiera el
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mis leve rastro.

[...] —¢Qué ve usted ahi? Pues un simple
camino, y nada més. Yo, en cambio, veo un
camino que conduce a Encomienda. Quie-
ro decir que eso es lo que pienso, y que al
pensarlo veo ese lugar al que llaman Enco-
mienda, y que en mi mente surgen la vieja
casona que hay alli y la fuente. Y lo mismo
me sucede con todo lo demds.”

ATXAGA, Bernardo. Obabakoak. Bar-
celona: Editorial Debolsillo, 2016, pp.
161-163

14.

JULIEN, Michele. “Hacia la interpretacién
ctnolégica de los suelos de habitacién”.
En: LEROI-GOURHAN, André; GA-
RANGER, José (ed.). La prehistoria en el
mundo. Madrid: Ediciones Akal, 2002, pp.
195-210.

15.

El origen de la palabra paisaje, cuya defi-
nicién es “horizonte”, estd en el término
francés pays. A su vez este proviene del la-
tin pagus o pango, del cual deriva el verbo
pangere.

COROMINAS, Joan. Diccionario criti-
co-etimolégico de la lengua castellana. Ma-

drid: Editorial Gredos, 1985, p. 342.

16.

El arquitecto surafricano Rex Distin Mar-
tienssen ve en la construccion del pavimen-
to y la terraza en la arquitectura griega, la
superacién de la utilidad y la participacién
de un aspecto sensorial: “La primera condi-
ci6n de cualquier sistema de organizacion
formal destinado a abarcar las actividades
de la vida organizada o colectiva es un plano
horizontal o una serie de planos horizonta-
les relacionados. El equipo sensorial del ser
humano exige, por su naturaleza, esa esta-
bilidad visual que solo las superficies planas
son capaces de ofrecer; y atn en la defini-
cién menos compleja de espacio utilizable
—vale decir, utilizable por el ser humano
como ente perceptor y mévil— el genera-
dor del sistema es una superficie plana que
por medios estructurales deliberados niega
la irregularidad de las condiciones topogré-
ficas existentes.”

MARTIENSSEN, Rex, The idea of space
in greek architecture. Johannesburg: Wi-
ewartersrand University Press, 1956. [Ed.
en castellano consultada: MARTIENS-
SEN, Rex; LOEDEL, Eduardo (trad.). La
idea del espacio en la arquitectura griega.
Buenos Aires: Ediciones Nueva Vision,
2002, pp. 195-210.]

17.

ROS, Jordi. “La plataforma com a llindar
en Jobra de Mies i Utzon”. Director: Carles
Marti Aris. Escola Tecnica Superior d'Ar-
quitectura de Barcelona (ETSAB), Depar-
tament de Projectes Arquitectonics de la
Universitat Politécnica de Catalunya, 2013,
p- 121. (traduccién del autor)

18.

“Depois de 64, as coisas ficaram muito di-
ficeis. A censura atingiu todos os aspectos
da vida cultural brasileira. [...] Em 69 nio
fiquei um més na FAU. O AI-5 me mandou
embora, mas nio fui s6 eu. O Paulo Mendes
da Rocha ¢ o Jon Maitrejean eran homens
dignos. [...]Terror que fez meus colegas
terem protestado contra minha auséncia.
Para dizer a verdade, somente agora comego
a tomar conhecimento da dimensio do te-
rror da época, na Uniersidade.”

PUNTONTI, Alvaro (ed.) et al,, Vilanova

Artigas. Sao Paulo: Instituto Lina Bo e
P. M. Bardi/ Fundagio Vilanova Artigas,
1997, pp. 28-33.

COTRIM, Mircio. Vilanova Artigas. Ca-
sas paulistas. Sdo Paulo: Romano Guerra

Editora, 2017.

ACAYABA, Marlene. Residéncias em Sao
Paulo: 1947-1975. Sao Paulo: Romano
Guerra Editora, 2011.

21.

“O prédio da FAU, como proposta arqui-
tetdnica, defende a tese da continuidade
espacial. Seus 08 pavimentos sio ligados
por rampas suaves ¢ amplas em desniveis
que procuram dar a sensagao de um 6 pla-
no. Ha uma interligagao fisica continua em
todo prédio. O espago ¢ aberto c as divisdes
e os andares praticamente ndo o secionam,
mas, simplesmente lhe dio mais fungio
[.] E uma escola de acabamento simples,
modesto como convém a uma escola de
arquitetos, que ¢ também um laboratério
de ensaios. A sensagio de generosidade es-
pacial que sua estrutura permite, aumenta
o grau de convivéncia, de encontros, de
comunicagio.”

PUNTONI, Alvaro (ed.) et al., Vilanova
Artigas. Sio Paulo: Instituto Lina Bo e
P. M. Bardi/ Fundagio Vilanova Artigas,
1997, p. 101.

22,

“La plataforma como elemento arquitect6-
nico resulta algo fascinante. [...] En México
todas las plataformas fueron situadas y con-
formadas con una gran sensibilidad hacia el
entorno natural y siempre con una profun-
da idea detrds. Una gran fuerza irradia de
cllas. [...] El ordenamiento o la adapracion
que el hombre ha llevado a cabo en ese lugar
ha dado como resultado algo atin mds fuerte
que la naturaleza, confiriéndole un conteni-
do espiritual”

UTZON, Jorn. “Platforms and Plateaus”.
Zodiac, nim. 10, Mildn: 1962. [Versién
en castellano consultada: UTZON, Jorn.
“Plataformas y mesetas” En: FERRER
Forés, Jaime. Jorn Utzon. Obras y proyec-
tos. Barcelona: Gustavo Gili SL, 2008, p.
146.]
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ABSTRACT De roca a parque is
a book that collects a diversity of
essays about Cerro San Cristébal
located in the city of Santiago, Chile,
on the occasion of its centenary.
These lines propose a description of
the work led by Tatiana Carbonell
and make visible the theoretical
notions from which the book
has been assembled. A reading is
then proposed that makes explicit
concepts such as anachronism (Didi
Huberman) and fragment (W.
Benjamin). Key Words Landscape,
Heritage, Anachronism, Image,
Archive

169

Resumen De Roca a Parque es un libro que recoge una

diversidad de ensayos acerca del Cerro San Cristobal ubicado

en la ciudad de Santiago, Chile, con motivo de su centenario.

Estas lineas proponen una descripcién del trabajo liderado

por Tatiana Carbonell y visibiliza las nociones tedricas a partir

de la cuales el libro ha sido armado. Se propone entonces una

lectura que explicita conceptos tales como anacronismo (Didi

Huberman) y fragmento (W. Benjamin).

De roca a parque:

\la formacion del Pargue Metropelitano

From Rock to Park:

m Construction &f the Metr

PARQUEMET

figura 1

Imagen del libro: "De roca a parque: la
formacion del Parque Metropolitano”
Tatiana Carbonell Editora

(Imagen cortesfa de la Edicora)
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figuras2,3y 4

Imdgenes del libro: "De roca a parque: la
formacion del Parque Metropolitano”
Taciana Carbonell Editora

(Imagen cortesfa de la Edicora)

Si este libro pidiera ser contado otra vez, yo lo narraria
como un relato de misterio. El motivo gravitante seria
la desaparicién de un plano. Luego las conjeturas
imaginadas y las intervenciones en torno a esa ausencia.
Para terminar, un final feliz: el hallazgo del plano
en Buenos Aires. O un final semi-feliz: el plano es
encontrado, pero ese hallazgo tampoco garantiza
la imagen tnica de un cerro que fue proyectado
orgdnicamente como parque.

El plano perdido, como un fantasma, ha generado
multiples efectos y no siempre han sido negativos. Por
ejemplo, lo que hoy tenemos en nuestras manos es un
muy valioso libro: una historia construida a partir de
fragmentos, escombros, retazos y multiples imdgenes
contradictorias que tienden a superponerse entre si
pese a una linea de tiempo que ordena la cabeza del
lector. Inducidos por nuestra modernidad periférica, los
autores y autoras, con gran lucidez, han optado por una
pose critica y benjaminiana.

La desaparicién del mapa es una huella en la que lo
realizado y lo que ha sido solo imaginado se confunden.
Como tal, esta huella es también metéfora del cardcter
inorgénico de un parque. ¢Cémo hacernos cargo
entonces de esta expresion, “parque inorgénico’, que,
desde luego, no es otra cosa que un oximoron? La
nocién de paisaje planteada desde el inicio por Tatiana
Carbonell nos da una pista: “este libro busca poner en
cuestion la idea de paisaje como una imagen completa
y acabada’, es decir, imagen inutil, imagen inconclusa,
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imagen compuesta de tiempo. Reticente a presentarse
como una unidad, este libro tampoco intenta dar cuenta
orgdnicamente del tesoro de fragmentos e imdgenes que
presenta. Por ello mismo, el libro también podria ser
otra vista no adjunta a un sistema (como si lo querfa
Thays) o una imagen mds sin concluir y, por ello,
bellamente inutil.

Regreso al oximoron. La expresién “Parque inorgénico”
supone, en primer lugar, entender lo orgdnico como
unidad, como simbolo, dirfan mds bien los poetas
roménticos. No obstante, bajo un estricto rigor Iéxico, lo
orgdnico supone vida, “Apliquese al cuerpo que estd con
disposicién o aptitud para vivir” nos dice el Diccionario
de la RAE. Hablar de un parque inorganico supone
entonces la posibilidad de enlazar lo vivo con lo muerto
al modo de una naturaleza muerta o de desplazarse, tal
como el titulo del libro lo indica, de lo inorganico a lo
orgénico o viceversa. ¢{No es acaso esto lo que hacen
los autores al modo de un des-concierto critico? De las
rocas volcénicas estratificadas al patrimonio vegetal.

El desplazamiento desde un polo a otro, sin afin
sintetizador la mayoria de las veces, conforma un recurso
frecuente con el quelahistoriadel parque se narra. Desde
abajo hacia arriba: mirar el cerro desde el centro de la
ciudad o mirar la ciudad desde su cumbre como juego
de miradas invertidas. De lo estdtico al movimiento:
“Los Andes andentrdndose en el valle”, afirman un
grupo de autores para dar cuenta del matrimonio de dos
realidades, recordando la vinculacién etimoldgica entre
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las palabras “matrimonio” y “materia”. De la naturaleza
al paisaje De la fractura a un afin de totalidad, es
decir, del “cerro fracturado” y de “los vestigios de
imigenes difusas” a una perspectiva nueva que, en
tres escalas simultdneas (geogréfica, estelar y divina),
amplia la mirada. Del espacio al espacio otro, o sea, a
la heterotopia foucaultniana. Del presente al pasado
para recordar el tono elegfaco, tan caro a la poesia
bucdlica del renacimiento, con el cual el sefior ministro
y del sefior Andrade imaginan las quebradas suroriente
de antano pobladas de peumos. De la aristocracia a la
democracia, es decir, del proyecto de un Mackenna
Subercaseaux al servicio de la ciudadania.

¢Existird un artefacto teérico y epistemoldgico que
permita describir esta trama que, al parecer, no nos
ha llevado a ninguna parte final?, ;existird un artificio
poético, arquitecténico y paisajistico capaz de imaginar
e intervenir un espacio que se resiste a ser concluido?
Creo que Romy Hecht, a la luz de John Dixon, da
con un punto clave. “El paisaje resultante”, nos dice,
“no puede ser capturado en un solo momento, pues

Sebastian Schoennenbeck

Pontificia Universidad Catélica de Chile. Doctor en Literatura (U. de Chile)
y director del Departamento de Literatura de la Facultad de Letras UC. Ha
investigado sobre narrativa chilena y teorfa del paisaje. Es autor de los libros
José Donoso: paisajes, rutas y fugas (2015) y Ensayos sobre el patio y el jardin:
Couve-Wacquez-Donoso (2020) sschoenn@uc.cl
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siempre estd llegando a ser algo”. El paisaje, entonces, va
coleccionando sus procesos de ideacion, formulacién,
materializacién, desarrollo y decadencia. Hecht nos
plantea dialécticamente el desafio estético y politico
de producir un patrén de transformacién adaptable a
diferentes contextos histéricos y capaz de dar al parque
una forma cohesiva y perdurable.

Para terminar, creo que la matriz del libro radica
en la nocién de anacronismo con la cual Didi-
Huberman pensé el tiempo, la imagen y su historia.
“El anacronismo’, nos dice el autor, “es el modo
temporal de expresar la exuberancia, la complejidad,
la sobrederminacién de las imdgenes” (38-9). Entre
los multiples aciertos de este libro, estd el relatar una
historia de tiempos heterogéneos.
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Resumen. En septiembre de 1963 se convocé el concurso del Colegio Mayor
Argentino Nuestra Sefiora de Lujdn cuya finalidad era alojar a estudiantes
argentinos en la Ciudad Universitaria de Madrid. El proyecto ganador fue de
los arquitectos portefios, y en aquel entonces matrimonio, Horacio Baliero y
Carmen Cérdova. Su propuesta, al igual que el resto de las presentadas, todas
desde Argentina, fue dibujada a partir de unas pocas fotografias y una planimetria
del solary naci6 de su adaptacion a las trazas del lugar. No obstante, fue durante la
segunda etapa del proyecto y su estancia en la Peninsula Ibérica, cuando Baliero
y Cérdova redescubrieron el lugar y su naturaleza en su dimensién fisica, social
y cultural. Sirviéndonos del legado escrito que décadas después publicé Baliero
con el titulo “Arquitectura: la mirada desde el margen’, se propone reflexionar
sobre una aproximacién del lugar a través del viaje vivido por los arquitectos,
como un cruce de percepciones tangibles e intangibles, variables e invariables,
ilusorias y reales, por encima de una aproximacién visual o dibujada. Bajo este
prisma se mostrara cudnto de la intuicién y el oficio de los arquitectos fue capaz
de suplir con acierto la experiencia directa sobre el lugar y cudnto se modificé
después de una primera vision idealizada ¢ intelectualizada.
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Arquitectura moderna argentina

Arquitectura moderna espanola

Colegio Mayor Argentino Nuestra Sefora de Lujan
Horacio Baliero
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“Desde mil lugares distintos sigue siendo posible la construccion del lugar”,
afirmaba Ignasi de Sold-Morales'. No podria negarse —y mds si hablamos de
concursos— que en ocasiones se proyecta evocando un lugar que estd mediado
por los referentes, obsesiones o busquedas particulares. Incluso, la experiencia
real del lugar puede quedar al margen. Resulta revelador profundizar en algunos
ejemplos que surgieron precisamente de una aproximacién intelectualizada
del lugar en las fases iniciales del proyecto. Esas impresiones —nacidas de los
primeros croquis— podrian desvelar, o no, cuestiones ininteligibles propias del
contexto, de la experiencia sensorial o cultural. Visto asi, y aunque pueda resultar
contradictorio, la arquitectura contempordnea desarrollaria una posicién
exigente e inconformista a partir de la “reapropiacion del sentido del lugar, de
la luz, de la tectonicidad y de lo tdctil sobre lo estrictamente visual™ o dibujado.

El proyecto del Colegio Mayor Argentino Nuestra Sefiora de Lujin en
Madrid®> (CMANSL) es precisamente eso. Es el resultado destilado de una
busqueda intelectualizada desde afuera, llena de grandes aciertos —y algiun que
otro imprevisto— que sus autores acabaron por redescubrir gracias a su forma
de ser entusiasta y permeable, pero por encima de todo, por dejarse atrapar
por el lugar e intentar profundizar en su naturaleza primigenia, en la esencia
y potencial de lo existente anterior al hecho arquitecténico. Un camino
bidireccional, ya que el proyecto fue ideado y dibujado desde Argentina para
ser algo més tarde redibujado, construido y detallado en Espafia. Mucho menos
conocido que otras obras de la capital espafiola de la década de los afios 60, el
CMANSL es un proyecto que puede ser juzgado en relacion ala comprension
del lugar y a la experiencia trasatlantica de sus arquitectos, Horacio Baliero y
Carmen Cérdova*.

El joven matrimonio portefio contribuyé como pocos a la reflexién, el debate
y la difusién intelectual de la arquitectura moderna argentina durante la
década de los cincuenta. Desde su etapa universitaria habian formado parte
de la vanguardia local junto con, entre otros, Francisco Bullrich, Chiquita
Cazzaniga y Eduardo Polledo, agrupados en el conocido grupo OAM
(Organizacién para la Arquitectura Moderna). Sus inquietudes se centraron
en mirar mds alld del planteamiento academicista arraigado en la Facultad de
Buenos Aires, proponiendo una reflexién —que no doctrina— en torno a la
realidad propia del pais austral y su particular ‘mirada desde el margen’ por la
construccién del debate moderno. Gracias a haber podido colaborar en varios
estudios consolidados como los de Antonio Bonet o Jorge Ferrari-Hardoy,
gracias a la fundacién de la editorial Nueva Visién en 1950 y, sobre todo,
gracias a su proximidad personal e ideolégica con Tomds Maldonado, forjaron
un pensamiento propio que trasladaron a sus primeras materializaciones:
“Hacer de lo estrictamente necesario, un hecho estético”>. Un pensamiento que
proximo a lo postulado por Maldonado —acérrimo discipulo de Max Bill-
para la Hochschule fiir Gestaltung (HFG) de Ulm, propuso que el disefio
debia reapropiarse de la realidad para definir una conciencia objetiva, dejando
aun lado planteamientos utdpicos y puramente experimentales®.
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Como escribié “Bucho” —coloquialmente se le conocia asi a Baliero—:
“Condiciones como el sol, o mejor dicho su recorvido, la lnvia, el frio o calor,
la luz y el viento, los materiales, el viento que fluye, costumbres, creencias, etc
[...]. En este sentido se puede decir que hay condiciones de irrefutable objetividad
[...]. Estoy diciendo, en definitiva, que para la arquitectura existen condiciones
invariables como las naturalesy otras variables como las culturales. A las primeras
se les encara con la tecnologia de la época [...]. Las sequndas no se resuelven con
la pura tecnologia. Los valores simbélicos, emblematicos, lo que debe significar
etc., llevan entre otvas cosas, a hacer guirios a algo; a rescatar olvidos, a referirse
histéricamente o asumir una expresion tecnoldgica al extremo. Lo cual es, por otra
parte, retomar la bistoria con un nuevo ropaje, pero donde la ropa es importante.
Es aqui donde se abre el camino””

Siladécadadelos cincuenta podria considerarse como formativay transgresora
desde lo intelectual para el matrimonio argentino, la década de los sesenta
fue la eclosidn construida de sus planteamientos, como consecuencia de dos
concursos ganados de manera casi consecutiva y cuya materia compartida fue
el tiempo y su particular aproximacion al lugar.

Primero, el concurso del cementerio de Mar del Plata que ganan en 1961 nacié
de “un planteo netamente paisajista aprovechando la topografia del terreno”,
Sin grandilocuencias” ®. Se proyectd una secuencia horizontal de geometria
curva y adaptada al desnivel, ordenando la estructurada “monumentalidad
vegetal” de coniferas y araucarias, sauces, cafias, cortaderas, prunus rojos,
abedules, robles.. La arquitectura proyectada —pante6n, crematorio y
cementerio israclita- pretendié fundirse con las trazas del solar, con las
texturas de la vegetacion alta y baja, colorida y aromdtica, caduca y perenne
que por taludes ordenaron un conjunto “muy inspirado en arrozales”®. Los
dibujos del concurso evidencian la mirada de sus arquitectos: Baliero era un
magnifico dibujante de linea rdpida capaz de comunicar en croquis répidos
la sintesis de cada proyecto y Cérdova era la mano pausada y metddica que, a
través del trazo preciso, recorria meticulosamente ldpiz en mano cada detalle
de la propuesta. La planta de situacién es reflejo de esta naturaleza disenada,
determinada no tanto por su arquitectura, sino por el conjunto de pavimentos
que llegan a definir incluso las alturas del césped por niveles'’. Por el contrario,
las edificaciones propuestas se sugieren, sin apenas dibujarse, representadas
en el plano por su sombra y la ausencia de trazo, hallindose como un vacio
encontrado en el corazén de esa naturaleza exquisitamente proyectada y

tangible.(figura 1)

Segundo, el planteamiento del proyecto para el CMANSL fue coetdneo y
coincidente con el desarrollo del proyecto del cementerio de Mar del Plata.
Fue una época donde el matrimonio se encontré sobrepasado por la cantidad
de encargos. Por las mafanas desde el estudio se dedicaban a definir el proyecto
de ejecucién del cementerio y por las tardes, dibujaban la propuesta para
Madrid. Pese al desconocimiento inicial del solar de la ciudad universitaria,
las condiciones de unay otra propuesta se vislumbraron a ojos del matrimonio
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argentino bajo una estrategia similar y contaminada. El CMANSL nacié
desde la conceptualizacion intelectual de una propuesta imaginada, en parte
repetida y trasladada intuitivamente desde Mar del Plata a Madrid". “En
cuanto miré el plano con atencion me dije: ‘Esto es una hoya igual que Mar del
Plata; y vislumbré el proyecto”'*. (Figura 2)

La idealizacién del lugar: la mirada argentina

En septiembre de 1963 el Ministerio de Cultura y Educacién de la Republica
Argentina convocé el concurso para el proyecto y direccién de obra
del CMANSL en la Ciudad Universitaria de Madrid. El objetivo era la
construccion de un pabellén para alojar a graduados universitarios, cientificos,
investigadores, técnicos, intelectuales o artistas argentinos que quisieran
perfeccionar sus conocimientos en Espana y potenciar la difusién y la cultura
argentina, favoreciendo de paso las relaciones hispano-argentinas®.

Laconvocatoria, restringida aarquitectosargentinos, fueun éxitode participacién,
con un total de cincuenta y dos proyectos presentados. La documentacion de
partida consistié en una planimetria del emplazamiento y una serie de fotografias
del solar, de forma que los participantes tuvieron que plantear sus propuestas a
partir de aproximaciones idealizadas del lugar. Con unas dimensiones cercanas
alos 75 metros en el ¢je norte-sur y 105 metros en el eje este-oeste, la condicién
mas determinante de partida era el desnivel de 12 metros en su diagonal noreste a
suroeste, es decir, entre el cruce de las calles superiores —actual Martin Fierro con
Obispo Trejo— hasta el limite suroeste de la parcela.

Para comprender el acierto inicial del proyecto ganador en su particular
lectura del lugar resulta pertinente revisar brevemente el resto de propuestas
premiadas'®. Aporta una vision de conjunto capaz de tomar el pulso a la, en
parte, desconocida arquitectura moderna argentina de mediados de los afios
sesenta. Como recordé Baliero, “un concurso tiene algo de Manifiesto” .

La arquitectura argentina, escribié también Baliero, vivié bajo la ausencia de
los grandes maestros del Movimiento Moderno, al menos sin la materializacién
de sus obras. La casa Curuchet proyectada por Le Corbusier para La Plata seria
la tnica obra “argentina” sefialada por el arquitecto portefio’®. Un ejemplo
paraddjicamente construido también a distancia en base a unos pocos planos y
sinque el propio maestro suizo pisaraunasolavez el solar. Es por ello, que muchas
de las propuestas presentadas para el CMANSL guardaron sus raices en la
reinterpretacion de modelos exteriores a través de aproximaciones imaginadas,
vividas a través del dibujo, recorridos a través de las fotografias en blanco y
negro de las paginas de aquellas publicaciones que marcaron el debate local
contemporineoargentino;comolayamencionadaeditorial NuevaVisiénuotras
como Poseidén, Infinito o la revista Summa. Aunque en ese repertorio de obras
construidas en Argentina habria que sefialar aquellos ejemplos que, “olvidados”
por Baliero y publicados en estos referentes editoriales, también contribuyeron
enladifusiéndelideal moderno en tornoal Rio dela Plata, pioneros rioplatenses
como Antonio Bonet, Ferrari-Hardoy o Amancio Williams, entre otros.
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figural

Plan[ﬂ Cncrﬂl y vista dCSdC CI acceso
principal del cementerio de Mar del Placa.
BALIERO, Horacio y CORDOVA,
Carmen. Cementerio en Mar del Plata.
Summa 2 (octubre 1963) p. 65.

figura 2
Lémin"\ l dC la PrOpuCS[a ganadol‘a, planta
de situacion.

Dircccién de Archivos de Arquitectura y
Diseno FADU, Buenos Aires.
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En abril de 1963, meses antes de la convocatoria del CMANSL, Francisco
Bullrich, amigo del matrimonio argentino y también integrante del grupo
OAM, se cuestionaba la identidad de la arquitectura argentina apuntando que
“‘pueden ya detectarse algunos signos que permiten distinguir en la multiplicidad
de tendencias y tanteos la compactacion de una modalidad arquitecténica |...]
Una cierta sequedad y parquedad expresiva, que rebiye lo espectacular y busca el
equilibrio sin entregarse a la pura espontaneidad, pareciera ser el sello distinguible
de lo mejor que se produce entre nosotros” V. (figura 3)

Varias de las propuestas premiadas corroboran la afirmacién de Bullrich,
seguramente condicionadas por la singularidad orogréfica de Argentina que a
ojos europeos tanto impactd: extensas llanuras sin apenas accidentes, donde la
escala del paisaje descubre una horizontal sin limites, casi infinita; proponiendo
lugares hasta cierto punto indeterminados, pertenecientes a una realidad
comun y compartida. La mayoria de estas propuestas, a excepcién de la primera
mencién de Alfredo Ibarluciay J.M. Marchetti, plantearon volumenes rotundos
y compactos, un tanto descontextualizados de la parcela y su fuerte desnivel.

Los diez planos con los que Baliero y Cérdova ganaron el concurso, dibujados

a tinta negra y en formato A1, muestran de forma precisa y delicada la génesis

de una propuesta adaptada a lo especifico del lugar, a su topografia: un paisaje

horizontal aterrazado de vision “cinemascdpica”. Exquisitamente dibujados,

son un ejemplo del cardcter decidido de las obras realizadas por el estudio, con

una respuesta aparentemente elemental a los condicionantes del solar y del ¢ .4

programa residencial. El CMANSL se determina por un paisaje construido, ~ Lémina 10 de b propucsia ganadora

cctiva de conjunto.

definido por el conjunto de habitaciones que ordenadas circularmente — Dircceion de Archivos de Arquitecrura y
Diseiio. FADU, Buenos Aires.

singularizan y completan la naturaleza a través de sus aterrazamientos por
niveles. La arquitectura nace del paisaje y su topografia, fundiendo interior y
exterior, arquitectura y naturaleza. (figura 4)

Releer con atencién la memoria del concurso es un alegato a la claridad
y el cardcter del espacio doméstico desde las trazas del paisaje y su
complementariedad: “En efecto, desde tiempos lejanos la construccion en torno
a un patio, a un espacio abierto, implica que las funciones que se desarrollan a su
alrededor son privadas. Pero si bien privadas, no andnimas, las efectiian personas
que tienen en comiin el pertenecer a algo, una cindad (el Ajgom ), una escuela, una
universidad, un convento. En otras palabras, la idea de comunidad se relaciona
estrechamente con estas formas [...] Sin embargo, no hemos querido tampoco
conferirle un cardcter puramente intimista y por eso, ya al entrar al hall se abre
la vista, a través de las grandes vidrieras de la sala de estar y del comedor, hacia
el paisaje con vision “Cinemascopica” La amplia terraza completa esta vision de
horizonte [...] Se estudid también, con especial dedicacion, los diferentes verdes
del césped y colores de los drboles, asi como su agrupacion, para asegurar en el
entorno proximo, la vivencia de una unidad vital formada por diferencias”®.
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figura 3

Planta de situacion del conjunto  de
propuestaspremiadas. De izquierda a
derecha y de arriba a abajo: Ter premio,
2do premio y 3er premio; 1* Mencion, 2¢
Mencion; 3* Mencion y 1* Matricula de
Honor. Las seialadas con asterisco son
recreaciones aproximadas a partir de los

pl;mm‘ de concurso. leulo de autor.
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Casi todas las decisiones iniciales estuvieron ligadas a la relectura del lugar. El
pabelldn se extiende como una prolongacién de la topografia original. Tanto
es asi, que el continuum que formaba el desnivel original se materializé en un
pddium escalonado de cinco alturas, siempre con el paisaje y la busqueda de
laluz como protagonistas en su orientacion suroeste. Mientras, la cubierta se
fragmentaba escalondndose por pliegues como prolongacién de las formas
del edificio con las desarrolladas en el terreno y adaptandose el desnivel
inicial de 12 metros. (figura 5)

La geometria circular se desplegd sobre la orografia inicial confiriendo al
conjunto de planos horizontales superiores e inferiores su cardcter unitario.
Si bien aludir al circulo es hablar de centralidad, Baliero y Cérdova se las
ingeniaron para que el descubrimiento del lugar fuera algo progresivo. La
propuesta trazd limites diferentes segtin sus orientaciones, dando una solucién
inicialmente urbana en su acceso para después enmarcar y descubrir el paisaje
desde su interior. De este modo, el tnico muro visible se situd justamente en
el acceso principal. Un muro que segn se aprecia en el nivel de planta baja,
escapé ala voluntad radial de la propuesta, flanqueando el acceso principal ala
residencia. En palabras de Baliero: “Es fundamental la relacion dialéctica entre
el muroy sus aberturas [... ] Citar al muro es nombrar uno de los elementos bdsicos
de la arquitectura [...] Con ellos se construyen los lugares, son sus componentes y
determinantes fisicos [...] siempre mostrardn nuestra relacion con la naturaleza
donde nos asentamos, en la tierra’y en el verde hasta en algiin ambiente, a nuestra
escala corporal, en ese aire tangible” . (figura 6)

La fachada de entrada, de tres alturas y orientacién noreste, se propuso desde
esta condicién urbana e intencionalmente enganosa. El umbral guardaba la
sorpresa de descubrir, una vez pasada la puerta de entrada, el eje visual y el
centro ordenador del conjunto, gracias justamente a la desmaterializacion
del muro y la presencia del paisaje a través de su visién ‘cinemascépica. Es
decir, enmarcando el lugar horizontalmente desde el recorrido interior. El
epicentro del hemiciclo se encontraba en el punto més bajo de la “hoya’,
escondido bajo la sombra de un solitario sauce llorén y rodeado en su cota
inferior por otras tantas especies vegetales como olivos, liquidimbares, tilos
y robles. El centro geométrico y visual del proyecto era un patio exterior
cuya traza pertenecia al paisaje, pertenecia al lugar. Recordaba Baliero: “/z
arquitectura exige hoy una nueva relacion con la luz y el entorno. Hacer entrar
la luz es, en cierta forma, hacer entrar el airey el cielo que nos rodea y la relacion
con el entorno abarca los enmarque paisajisticos, urbanos o naturales como asi

también la relacion con lo inmediato y distante” *.
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figura 5 g o
Lamina 6 de la propuesta ganadora, alzado »
sur-sureste y seccion b. t : -y
Dircccion de Archivos de Arquitectura y F P

Diseno. FADU, Buenos Aires.

figura 6

Lamina 7 de la proEuesta ganadora, alzado
noroeste y seccion b.

Dircccion de Archivos de Arquitectura y
Diseiio. FADU, Bucenos Aires.
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La nueva topografia por niveles fue la expresion méaxima del proyecto, fue el
instrumento que calificé el lugar en su afirmacidn con las trazas persistentes del
solar y que a su vez albergé el programa del pabellén universitario. La cuidada
relacion de los espacios comunitarios, todos resueltos en el nivel de acceso, y
los privados —las habitaciones— se solvent6 habilmente a través del disenio de las
terrazas curvas que recorren cada uno de los cinco niveles, ofreciendo un magnifico
espacio de disfrute, tanto colectivo como individual. Segtin puede observarse en
la seccidn transversal, todos los niveles y sus consiguientes estancias disfrutan por
igual de la luz y el sol, y su sombra, gracias a su cuidada relacién horizontal.

La construccién del lugar: realidad desde Espaiia
No se puede hablar de idea sin materia. Y estaes precisamente la gran diferencia
8
y virtud entre la propuesta inicial elaborada en Argentina y el desarrollo del
proyecto redibujadoy construido en Espafa®'. El esquema fue el mismo, es mds,
formal v programaticamente muy pocos fueron los cambios realizados entre
y g y
los planos de concurso y los planos finales de obra. El redescubrimiento por
parte del matrimonio argentino del solar y su pronunciado desnivel, constaté
el acierto de la volumetria proyectada a base de aterrazamientos horizontales;
pero evidencié también la insuficiencia de la construccién mental e ilusoria
del lugar al haber confiado en una materialidad nada propicia para el clima
&g

castellano. Gracias a la mirada relacional, compleja, social y cultural de los
arquitectos el lugar acabé por revelarse también en su materialidad. “Nada nos
dice cémo debe ser una obra, pero, si, podemos buscar sus propias razones [... ] Sin
duda toda obra se hace con lo que el arquitecto ya es y posee” . Y la busqueda
pasé de un lado a otro del Atldntico, de Argentina a Espana.

Entre el fallo del concurso y el comienzo de la construccién del CMANSL
pasaron casi tres afios, largos aparentemente, pero determinantes. Entre otras
vicisitudes personales, Baliero dejé Nueva Vision para poner rumbo a Espana. EI
viaje que el matrimonio argentino realizé junto con sus tres hijas a comienzos de
1967 y fijando su residencia temporal en Madrid por més de dos afios, fue crucial
en la definicién del proyecto. La cubierta metalica y el revoco de las paredes que
figuraban en los planos de concurso se sustituyeron por “el ladrillo”, que acabé
por resolverlo todo: desde pavimentos a muros, hasta los propios faldones de la
cubierta inclinada, con sus consiguientes soluciones y dificultades constructivas®.

Coérdova aseguréd que fue una decisién tomada por cuestiones técnicas
relacionadas con el clima y el mantenimiento: “Cuando llegamos a Madyrid
[...] vimos que eva un tortazo de clima de frio y de calor. Y entonces empezamos a
observar los edificios drabes, y deciamos ‘estos drabes tenian razdn, y cambiamos
los materiales, pero no el proyecto”**. Baliero iba ms all4 trazando puentes con
la historia viva de la Peninsula Ibérica. Asi lo constatan los dibujos realizados
durante las rutas familiares por Espafia y Portugal. Dibujos donde queda
patente la exploracién sensorial y su obsesion por la luz, la vegetacion, la gente,
las texturas, los colores, por el paisaje... en definitiva, por singulares naturalezas
plasmadas en sus bocetos de viaje y obsesivamente trasladas a nuevos bocetos

del proyecto del CMANSL. (figura 7)
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figura7

Apuntes de viaje de Horacio Baliero por la
Pennsula Ibérica: la curva, clhorizonte y los
colores rojizos-terrosos son una constante
cnsus dibujos y aguadas de viaje.
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“Recorri y fui tomando apunte, me llené los ojos de Espana, sus gentes, sus gustos,

25, recordaba Baliero. Gracias a su

sus costumbres, sus casas, su clima, su entorno”
interés por dibujarlo todoy tratar de comprender el medio en todas sus escalas,
ofrecié a modo de legado su mirada artistica: sin los numerosos apuntes de
viaje, no se llegaria a comprender, por ¢jemplo, la trascendencia del color rojo
en la obra. “nte las cubiertas catalanas, el ladyillo en los muros, los alcorques sin
corteza chorreando savia roja, sobre la tierva roja de Esparia, resolvi cambiar los
revoques blancos del proyecto original por los ladrillos vistos y senti que el edificio y
Yo adquiriamos pertenencia a esa tierra, nueva para mi”. Todo se tifi6 de rojo, al
igual que ocurri6 en sus dibujos de viaje hasta transformar el proyecto hacia su
versién definitiva. La materialidad del proyecto cambi6 en parte gracias a las
rutas de fin de semana, gracias en parte al contacto de sus autores con el clima,
la historia y la gente de la peninsula, gracias a su mirada permeable, atenta y
obsesiva por justificar aquellos valores intangibles dificilmente apreciables en
un plano.

La comprension de las circunstancias locales ayudé a acabar de construir una
identidad particular arraigada, objetivable para sus autores. Su aproximacién
al proyecto propicié la exaltacion del lugar como vuelta a su origen, hacia el
valor primigenio de las cualidades espaciales y cualitativas que lo definen.
Como decia Baliero, “las diferentes maneras de encarar una obra nos muestran
que siempre son, en gran medida, producto de una ideologia; es decir, que hay un
universo de ideas, deseos y todo lo que el autor espiritualmente es, interviniendo
en su concepcio’n ( ) Esta sintesis —la obra— rqﬂeja ) expresa, entonces, posturas
ideoldgicas en las ideas y razones que transmite, tanto como en las que omite™.
De este modo, en el CMANSL el suelo, la cubierta y el techo dialogan y se
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doblegan a la tierra, el horizonte y el cielo respectivamente; en definitiva, se
someten a la estructura del paisaje y se funden con ély su historia. Un conjunto
de decisiones que mds que inventar, descubren lo ya existente, lo evidente;
construyen su propia naturaleza habitada que aborda de forma obsesiva el
proyecto como obra de arte total en todas sus escalas, disefando por igual
exterior e interior, paisaje y morada. Ejemplo de ello serd también el mobiliario
que, disenado de manera simple, recordard por el color rojo de sus soportes
metélicos o por la curva de sus formas a las decisiones que marcaron la propuesta
de manera integral; a destacar el célebre icono del disefio argentino “el sillén

Madrid”

A modo de conclusiéon

Es muy conocido el relato de Le Corbusier en el que con los croquis
previamente dibujados de la casa en el lago Leman para su madre, se preguntaba
retéricamente: ‘GE/ plano antes que el terreno? ;EI plano de una casa para
encontrarle un terreno?” * Y se respondia, sin concesiones, con un “S7”. En
los pardmetros del plano quedaban definidos su orientacién y las dimensiones
especificas, incluidos sus espacios libres. “El plano en el bolsillo” para hallar el
lugar adecuado, concluyendo que el terreno que “se hallaba al borde del lago;
casi podria decirse que esperaba esta pequenia casa”. También lo es, a la contra,
esa otra arquitectura que nace de reordenar las preexistencias de la naturaleza.
“En mi modo de trabajar nunca tengo una idea preconcebida que me sirva de
motor de proyecto”, se sinceraba Alvaro Siza?; destacando y confrontando que
la idea no es algo que necesariamente deba proyectarse de antemano, sino
algo por descubrir. Basta recordar uno de los primeros proyectos del maestro
portugués, la casa del Té Boa Nova, para evocar al paisaje y sus condicionantes
como motores del proyecto. Baliero citaba su absoluta admiracién y respeto
por esta obra del maestro portugués —contemporanea al CMANSL- como
aquella “arquitectura susceptible de ser”, ajena a la exaltacion de la técnica,

pensada desde términos actuales y sin evocaciones figurativas®.

Resulta evidente que las condiciones del solar del CMANSL determinaron
la respuesta de Baliero y Cérdova desde un primer momento. La estrategia
preconcebida y la concepcién de una naturaleza sublimada desde el otro lado
del Atldntico fue un acierto, tanto en la resolucion del programa como en el
propio cardcter de una arquitectura nacida desde el paisaje y que acabé por
cualificar el lugar. Pese a ello, fue necesario que ese proceso intelectualizado
se transformara como consecuencia de las circunstancias vividas por sus
autores. Cambios que a su vez tuvieron su reflejo en los bocetos que Baliero
dibujé incansablemente, siendo su particular manera de objetivar, consciente
o inconscientemente, y domesticar la realidad; hallando una y otra vez en su
dibujo aquellos elementos definitorios desde el concurso, como son la curva,
el horizonte y la naturaleza, y que la estancia por la Peninsula Ibérica pareci6
querer constatar.
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figura 8

Izquicrda: Fotograffa del final de obra en
abril de 1969 desde la sala de estar con
Balicro y Cérdova presentes. Derecha:
Fntoglaﬂ a del comienzo de la obra en fase
de cimentacion del 31 de octubre de 1967.
Archivo Histérico Colegio Oficial de
Arquitectos de Madrid / FJFB / F0122-16.
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Concluye Bucho: “El problema del arquitecto veside en saber dar el marco
apropiado [...], en imaginar el cardcter de la obra para no obstaculizar ni
sobreponerse a lo que en ella suceda”*. El Colegio Mayor Argentino Nuestra
Sefiorade Lujin es un ejemplo donde el lugar acabé por ser un cruce de caminos
que sus arquitectos supieron adaptar a las circunstancias durante los seis afios
que pasaron desde el primer dibujo hasta la construccién final de esta particular
naturaleza habitada que, por suerte, perdura hasta nuestros dias. (figura 8)
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SOLA-MORALES, Ignasi. Diferencias:
topografia de la arquitectura contempora-
nea. Barcelona: Gustavo Gili, 2015, p. 114.

2

SOLA-MORALES, Ignasi. ibidem. p. 56.

3.

Incorporado al regisro DOCOMOMO
en 2004 y distinguido como Patrimonio
Arquitecténico de la ciudad de Madrid por
la Fundacién Colegio Oficial de Arquitec-
tos de Madrid y la Fundacién Caja Madrid
de Espaiia.

4.

Horacio Baliero (Buenos Aires, 15 de mar-
20 1927-26 de marzo de 2004) y Carmen
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At

industrial de los afios 70
recientemente habilitada en su parte trasera como

En una edificaciéon

gimnasio de Crossfit se proyectan un control de entrada
y unos pequefios vestuarios que organicen el transito
entre la calle y las diferentes salas.

Bajo una austera economia de medios, se decide
no modificar (ni tan siquiera tocar) ninguno de los
elementos pre-existentes salvo la zona del solado en la
que hay que introducir un pavimento y un saneamiento
para las duchas. Instalaciones, iluminacién e, incluso,
revestimientos se mantienen en su estado original.

Esta radical premisa lleva a implementar un escueto
sistema de paneles ondulados de chapa galvanizada
dispuestos seglin geometrias curvas y otros rectos de
policarbonato retroiluminado que, sin tocarse entre
ellos ni alcanzar el techo de la estancia, delimitan
las entradas y las diferentes zonas del vestuario sin
necesidad de usar puertas. Este equilibrio entre sectores
de circunferencia y lineas rectas albergan ecos del Café
de Terciopelo y Seda de Mies van der Rohe y Lilly
Reich (1927), en el que elementos textiles de diferentes
colores y grados de transparencia se insertaban en una
nave porticada acotando el inmenso espacio, pero sin
generar barreras o interferencias. Aqui, las ondulantes
superficies metalicas remiten a cortinajes que adquieren
diferentes tonalidades, brillos y reflejos que, potenciados
por la atmésfera vaporosa de las duchas y la iluminacién
de los paneles de policarbonato, configuran un espacio
cambiante por estas condiciones fenomenoldgicas de
los materiales empleados mediante los que el proyecto
adquiere una cierta condicidn escenogréfica.

rita_16 revista indexada de textos académicos

Las curvas, reforzadas por su disposicion a lo largo
de ¢jes cartesianos, introducen una fuerte condicién
geométrica que contrasta con la abstraccién de la nave
didfana, estableciendo un didlogo de opuestos en el
que, al tiempo que la intervencién adquiere un marcado
cardcter auténomo, paraddjicamente se refuerza la
lectura continua del espacio. Al emplear habilmente
las curvas para controlar las visuales y generar recintos,
los vestuarios de ambos sexos se entrelazan en la zona
de las duchas, lo que permite a los usuarios continuar
las conversaciones que hayan entablado durante el
entrenamiento y mantenerlas hasta la salida, generando
una continuidad no sé6lo espacial, sino también social.

A través de un proyecto de minimos que rechaza

renunciar a una identidad propia, continente,

contenido y programa se trenzan para generar una
integracion global mediante de un mecanismo basado
en la heterogeneidad formal y material.

figura2,3,4y 5
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Resumen. Rem Koolhaas es, ante todo, un entrevistador. Sus maratones de
entrevistas contribuyen a su produccién arquitecténica como manera de trabajar,
de pensar y de especular. Plantea estos formatos como archivos para expandir la
nocidn de entrevista como una forma signiﬁcativa de conocimiento. Son archivos
orales que forman parte de la historia oral de la arquitectura, una disciplina muy
poco teorizada y sin apenas conceptualizacion de la entrevista arquitectdnica. La
maratoniana labor entrevistadora de Koolhaas es un vehiculo de produccién de
pensamiento critico donde utiliza sus entrevistas con una funcién préctica, tedrica
y critica; y con ello contribuye a la comprensién del valor ensayistico, instrumental
y especulativo de la transmisién oral como estrategia proyectual en si misma.
Koolhaas comprende el pulso de los cambios a través de sus entrevistados y realiza un
gran esfuerzo poraveriguar cémo podra serlaarquitecturasilas condiciones fabricadas
por el neoliberalismo la hacen irrelevante. Esta cuestion es crucial en el momento
presente: la mezcla de tratar de revisitar mediante entrevistas lo que ha pasado
recodificandolo y lo que estd pasando leido desprejuiciadamente, intelectualizandolo
como forma epistemoldgica y que sea una herramienta para poder trabajar con
problemas acuciantes que nos permitan afrontar el futuro con una posicién critica.

Palabras Clave
Historia oral

Maratdn de entrevistas
Archivo
Koolhaas-Obrist
Epistemoldgico
Herramienta proyectual
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Memoria. London Dialogues: The Serpentine Gallery 24-Hour
Interview Marathon

«Si, un archivo es como planteo el maratén. Eso expande la nocién de la
entrevista como una forma significativa de la transmision del conocimiento».

Desde las 18.00 h del 28 de julio hasta las 18.00 h del 29 de julio de 2006, tuvo
lugar el primer maratén de entrevistas realizadas por Rem Koolhaas y Hans
Ulrich Obrist a setenta destacados protagonistas de la escena arquitecténica,
politica y artistica britdnica en el pabell6n temporal de la Serpentine Gallery
de Londres. El pabell6n fue disefiado por Cecil Balmond/Arup con Koolhaas,
y fue en realidad una continuacién de lo que junto a Obrist habian estado
haciendo de manera mas sistematica durante los tltimos diez afios colaborando
juntos: un espacio discursivo. En una entrevista de Philip Ursprung, Obrist
responde que la idea de un maratén surgié por casualidad, al ser invitado
al festival Theater der Welt (Stuttgart, 2005), donde influenciado por Italo
Calvino y después de reflexionar sobre la imposibilidad de hacer una imagen
sindptica de la ciudad, hizo un retrato completo de ella a través de entrevistas
con protagonistas de la vida cultural de Stuttgart —publicadas en Hans Ulrich
Obrist: Interview Marathon Stuttgart (2005)—. Obrist guarda un archivo de
voces desde que comenzd a entrevistar en la década de los noventa, y parte del
cual expuso en el proyecto Interarchive (2002).

Lapresentacion publicadelasentrevistasen el pabellén delaSerpentine Gallery
fomenta formas de escucha publica, ya que las preguntas y respuestas se relatan
en un entorno publico ante un publico en directo, liberdindose de los lugares
académicos tradicionales. Queda un registro de los didlogos que forman parte
de una amplia gama de tipos de fuentes orales menos convencionales a modo
de discursos coexistentes, diversos y a veces contradictorios. Koolhaas admite
cierta aleatoriedad en la eleccién de los entrevistados y con la intervencion
de todos ellos se formé un foro de conversacién (figura 1) que fomentara la
salida del arte y la arquitectura a otras disciplinas. El evento se dividi6 en ocho
bloques de tres horas y la aleatoriedad continué en la agrupacién de cada una
delas partes, sin distincién temdtica ni por drea, y sin un orden de intervencién
predeterminado. La tnica premisa inicial del evento fue el incentivo de hacer
una «campaiia contra el olvido y extraer una caja de herramientas del pasado»
para saber qué papel jugaba en la memoria de la ciudad de Londres, la cual
mapeardn todos los participantes de manera polifénica.

El compositor Brian Eno se mostré desmotivado con el arte britinico
contemporaneo por la falta de conceptualismo y mantuvo una actitud critica
hacialaarquitecturay su autoritarismo. Sumanera de hablar sobre arquitectura
sin ser arquitecto ofrece una postura desprejuiciada de la arquitectura cercana
ala evolucién —con su concepto de ciudad sénica— y alejada de la revolucion,
con interés en el trabajo teérico de arquitectos como Christopher Alexander.
Charles Jencks se define como un escritor que disefia —mds que un disefiador
que escribe— para el que el pluralismo de Londres es un mecanismo para
sostener la nocién de diversidad en el subproducto de la economia que para
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figural

Pantallas en el exterior/interior  del
pabcllén y las imdgenes del video grabado
con cdmaras de seguridad del evento
en distintos momentos con diferentes
invitados como David Adjaye, Brian Eno,
Susan Hiller y Gilbere & George. Fuente:
Serpentine Gallery.
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¢l suponen las ciudades, mientras que Zaha Hadid hablé sobre el cardcter
homogéneo que para ella habia adquirido la ciudad de Londres. Por otro lado,
lo que desvelan las respuestas del artista Yinka Shonibare son una estrategia
como idealista que cuestiona la representacion y la visibilidad infiltrado en la
sociedad. Lo hace con una parodia representada en el pasado utdpico de su
obra Diary of a Victorian Dandy (1998), donde utilizé las paradas de metro
de Londres como una forma de arte publico para desafiar la visién de la gente
sobre la representacién. De hecho, el entrevistado Tim O ‘Toole —Director
General del Metro de Londres— avanzd la reinvencién de las paradas de metro
como espacios para el arte publico; y también otro entrevistado, el bailarin
Michael Clark, utilizaba las calles londinenses como espacios de actuacién.

El guionista Hanif Kureishi fue uno de los primeros en describir la coexistencia
de diferentes culturas en Londres, en un relato autobiogréfico que daba una
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nuevadimensién alanocién de oscuridad, definida en las zonas mas conflictivas
de la ciudad, donde seguin él se obtiene una idea de cémo es realmente el lugar.
En cambio, el criminélogo Tim Newburn aporta su vision londinense como
una de las mayores redes urbanas de videovigilancia europea, la cual supone
para Koolhaas un guion del comportamiento de los ciudadanos que afecta al
sentido de la ciudad. Sin guion e improvisada reconocen los entrevistadores
que es la entrevista al director de cine Ken Loach; una improvisacién que
también caracterizaba su método cinematogrifico de realismo social, con
una perspectiva critica de Londres por su escala inabordable como escenario
filmico y por suponer un trauma para la vida de los ciudadanos un tipo de
ciudad tan avanzada tecnolégicamente. A la artista entrevistada Susan Hiller
le interesan mads las estructuras inconscientes que las socioldgicas y considera
el uso de la voz en el arte —que pone en préctica en su pieza Witness (2000)—
una fuente desestabilizadora de produccién de conocimiento. Su trabajo
fotografiando letreros de calles en The J Streer Project (2002-2005) es visto
por Obrist como la cartografia de una ciudad donde los nombres de las calles
y todo el trazado de Londres se basan en el pasado.

La experiencia del Londres moderno la inicié Tony Elliot con Time Out
(1968), como un modelo de expansién cultural para la vida metropolitana
en muchos otros lugares. En su entrevista, Koolhaas le compara con el
pensamiento arquitecténico y reconoce en 77me Out un mayor impacto en la
condicién urbana de todo el mundo, que para Obrist supone la aportacién de
una cartografia urbana como publicacién. Otro tipo de pricticas urbanas no
mediatizaday si encriptadaa través de denuncias y manifiestos —influenciados
por los situacionistas— las hacia el escritor Tom McCarthy con International
Necronautical Society. En su entrevista, explica su infiltracién en las redes de
informacién para emitir mensajes codificados y convertir el espacio simbdlico
o tecnoldgico de Londres en una especie de espacio cifrado. En la entrevista al
escritor Jain Sinclair —que recuperé lo que llamaba psicogeografia ocultista
de Londres—, Koolhaas cuestiona el efecto de una deriva en una ciudad sin
forma y tan caética; para Sinclair, es mds como una geografia psicética, un
nuevo sentido de compromiso con Londres incorporando su caos en lo que
llama una «canibalizacién» del situacionismo.

Es con la cientifica social y gedgrafa Doreen Massey con quien Koolhaas
encontrard el tipo de respuestas criticas sobre Londres que buscaba. Su
texto London Inside Out (2005) fue clave para los entrevistadores en la
preparacién del maratdn y el tinico tema de su conversacion. Ella invierte el
cardcter de Londres como ciudad global hacia el resto del mundo, no solo en
el multiculturalismo, también en la postura critica como ciudad propagadora
de la desregulacion, privatizacién y neoliberalizacién. Es decir, el papel local
que juega Londres en la produccién de la globalizacién corporativa (llegé a
cuestionar la celebraciéon del maratén). La ciudad, en cambio, no juega un
papel esencial en los libros de la fil6sofa Mary Midgley —mis bien critica con
posturas cientifistas y reduccionistas—, y hablé sobre el creacionismo o la
ciudad como parisito. Tras ella, Koolhaas introdujo el término de «fealdad»
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figura 2
In]'AUCnCS dCl maratdn dC entrevistas en
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KulturBahnhof de Kassel, 2007. Fuente:
ARCH+.
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como una categoria que no es necesariamente lo contrario de la belleza, y se
debati6 con otros entrevistados su valor real para definir la ciudad de Londres
junto a términos como «conflicto» y «politico». Esto generé discrepancias
que dejé respuestas sin responder hasta que la escritora Marina Warner lo
definié como una dimension fantasmagérica de la ciudad, cuyos fantasmas de
historias del pasado ayuden a generar una postura critica del presente. Unas
historias que —en palabras de los entrevistadores— aporta como colofén
Doris Lessing, para que su obra autobiografica pudiera compartir la memoria
en el tiempo reconstruida por la polifonia del maratén.

Manifiesto. Documenta 12: Deutschland Interview Marathon

«Rem Koolhaas dijo en nuestra tltima maratén que después de que la
ciudad hubiera sido objeto de debate durante tanto tiempo, ahora seria més
interesante hablar de nuevo sobre el pais>.

Entre las 13.00 h y 23.00 h del 5 de agosto de 2007, en la KulturBahnhof de
Kassel tuvo lugar el minimaratén de entrevistas de la publicacién ARCH+,
como contribucidn a documenta 12 magazines . Estuvo conducido en por
Koolhaas y Obrist, quienes lo definieron como una «investigacién en
vivo» de una visién extranjera desde el exterior sobre el paisaje cultural de
Alemania desde 1945. Lo hicieron con la intencién de hablar, mas alla de las
fronteras disciplinarias, sobre el futuro de la ciudad con invitados de distintas
disciplinas. En un contexto en el que las cuestiones sociopoliticas estaban
adquiriendo un nuevo significado en el debate arquitecténico internacional,
la funcién del maratén fue la de una mdquina de contenido urbano, cuya
densidad incontrolable hiciera posible descubrimientos aleatorios diferentes a
las directrices formales obsoletas que habian prevalecido en los tltimos afnos.
Quiso ser menos un evento y més un encuentro (figura 2) en un contexto de
investigacion arquitectdnica donde la entrevista se alejara del entretenimiento.
Tal como afirma la periodista Margarete Von Lupin, se trata de «salvar esas
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experiencias especificas, distintivas y diferentes, y de crear un fondo comiin
de esos mundos expertos». Se evidencia en la division en dos grupos que
hace ARCH+ de las transcripciones editadas y publicadas (Manifestieren
y Dokumentieren), al hilo de una afirmacién de Koolhaas en la entrevista al
historiador Karl Schlégel, donde apunta: «RK: Me pregunto si no deberiamos
escribir hoy documentacién muy precisa en lugar de manifiestos, como usted,
pero que en principio funcione como los manifiestos: yendo al grano».

El manifiesto tiene un componente retdrico frente a la escritura exacta
de la documentacién. Si como dijo una de las entrevistadas, la periodista y
escritora Marie-Luise Scherer, su practica periodistica trataba de «combinar
la precisién de un ingeniero con la declaracién literaria», el ingenio del
maratdn de entrevistas periodisticas debia crearse a través de la precision de las
preguntas y respuestas. Segun el artista y escritor Ingo Niermann, «la agudeza
de un manifiesto solo se produce cuando se da cuenta de lo mucho que sus
observaciones hablan al sujeto de manera abstracta, pero es mas pasivo que
una reaccién». Es una nueva categoria de manifiesto pasivo para Koolhaas,
quien se alinea con el libro del entrevistado, Solution 1-10: Umbauland
(2009), donde Niermann concibié diez ideas provocadoras que harfan que
Alemania siguiera siendo competitiva frente a la globalizacion y el avance
econdémico de China —donde el artista entrevistado Thomas Bayrle ve una
capacidad para fusionar contradicciones que son mutuamente excluyentes en
otras sociedades—. Las influencias entre distintas disciplinas fueron el hilo
conductor de las entrevistas del maratén, donde no se traté de proclamar
ninguna conviccién o inspiracién. Més bien quisieron condensar los temas a
partir de observaciones precisas de la realidad.

Pensamiento. The Chinese Thinking: Shenzhen Interview Marathon
«El punto principal del maratén es que debemos comenzar desde nuestra
ignorancia y eliminar nuestra ignorancia en el proceso de discusiéon de
preguntas y respuestas>.

En el marco de la Bienal de Urbanismo de Shenzhen y Hong Kong —titulada
City Mobilization— Koolhaas y Obrist celebraron un maratén de entrevistas
en el Centro Civico de Shenzhen entre las 14:00 h y las 22.00 h del 22 de
diciembre de 2009. El tema del maratén tomé ideas del colaborador y amigo
de Koolhaas, Mark Leonard, que publicé un libro titulado What Does China
Think?, en el que registré su didlogo con diferentes intelectuales chinos
poco conocidos en el mundo occidental. Debido al interés de Koolhaas en
profundizar en las politicas de China y su poder de pensamiento, el maratén
se denominé The Chinese Talking —y Thinking la posterior publicaciéon—.
El primer objetivo de Koolhaas y Obrist fue saber la razén del afecto por la
historia en China y si era una declaracién o una metafora del pasado para
que el pueblo chino expresara el presente. El segundo objetivo fue conocer el
significado del humanismo en China, un concepto algo anticuado en Europa,
pero que alli mencionaron varios entrevistados y sus diferentes significados
servian de inspiracion. Finalmente, lo que quisieron saber es coémo cada uno
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de los invitados entendia la funcién de los intelectuales publicos en China,
una figura que para Koolhaas habia sido marginada en Europa y América.
Descubrié en este maratén que el nuevo foco de atencién estaba en un
movimiento rural: la historia era el terreno del que dependia la identidad
nacional y el mundo rural era una transformacién del pensamiento bajo la
urgente realidad de la destruccion de la cultura agricola por el capitalismo
agricola global. No solo a nivel geogrifico, también a nivel econémico,
politico y cultural, el movimiento rural era la realidad mas extensa incluida en
el pensamiento chino contemporaneo.

Ou Ning moderé el encuentroy definié alos entrevistados como «pensadores
populares y practicantes en diferentes campos de China en los tltimos afos,
cuyas voces no llegaban a la esfera politica pero eran escuchadas por la
sociedad civil ». Los entrevistadores averiguaron algunas de sus inquietudes en
discusiones donde se trataron os siguientes temas: vinculos Shenzhen-Hong
Kong, comparacién con Taiwén, relaciones China-EE.UU, movimientos
sociales, responsabilidad social corporativa, conflicto de clases, feminismo,
diferenciaciéon de la sociedad china, proteccion de la propiedad privada,
servicios publicos, gobiernos comunitarios, nuevas funciones gubernamentales
izquierda-derecha, medio ambiente, economia baja en carbono, innovacién
empresarial, ganancias/pérdidas de nuevos movimientos de construccion,
mecanismos de respuesta a crisis, conflictos intergeneracionales, humanismo
chino, valores sociales e histéricos construidos por el arte contemporéneo,
movimiento literario contemporaneo, identidad regional en el cine, y la
influenciade Chinacomounapotenciaenascensoen todosellos. Lasentrevistas
no pudieron alcanzar en tan poco tiempo un nivel alto de profundidad, pero
formaron parte de un crisol de conocimientos e ideas, y dibujaron un retrato
colectivo de la produccion cultural y los pensamientos populares en el pais
asidtico.

Identidad. Re: Creating Europe: Forum on European Culture
Interview Marathon

«¢Y silas respuestas a las preguntas més candentes de Europa no se encuentran
en la politica o la diplomacia, sino en el arte y la cultura?»

A las 18:00 h del 1 de junio de 2016 en el Centro Cultural De Balie
(Amsterdam), Koolhaas —sin Obrist—con el historiador Luuk van Middelaar
y el periodista Yoeri Albrecht, llevaron a cabo un maratén de entrevistas
nocturno. Fueron doce horas ininterrumpidas durante una sola noche, con
cien preguntas para buscar una respuesta a la compleja cuestion «;Qué es
Europa?». Se celebré en el marco del primer Forum on European Culture,
con el titulo Re:Creating Europe, que contd con la participacion de artistas,
intelectuales y representantes del mundo de la cultura para explorar el papel,
el valor y el impacto del arte y la cultura en la identidad de Europa. El origen
de esta iniciativa fue la cuestion cada vez mds apremiante de la crisis europea
existente mas profunda desde el proceso de integracién iniciado en los anos
cincuenta, y cuyo debate habia sido exclusivo de politicos y economistas.
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Las intervenciones de los entrevistados se dividieron en sesiones categorizadas
por tema tratado: foundations, craft, rhetoricsy creation. ParaKoolhaas, «habia
que encontrar un lenguaje claro para hablar de Europa y darle una narrativa
més coherente». La sensacion de urgencia estuvo presente toda la noche
ante el reto de buscar alternativas a los asuntos candentes que identificaron
los participantes como amenaza del proyecto europeo: los populismos, los
nacionalismos, la crisis migratoria y el euroescepticismo.

A la pregunta en la primera sesion sobre cudles eran los verdaderos
fundamentos y valores de la historia y la civilizacién europea, la historiadora
Stella Ghervas se refirié al término «paz» como concepto que habia ocupado
a los pensadores desde el s. XVIII para definir una alternatica politica a los
conflictos bélicos; y el historiador Philipp Blom, en cambio, centro el debate
en los «derechos humanos» y en su falta de aplicacién de manera universal.
Yoeri Abrecht introdujo en el tercer bloque —Rberorics— que la definicién
de Europa no se trataba de una retérica de «a favor y en contrax, sino de los
multiples niveles donde se encontraba la profundidad de la cultura europea.
Para la cuarta sesidn de entrevistas — Creation— Koolhaas hizo referencia
al cardcter innovador de Estados unidos y su aplicacién en Europa en un
contexto de creatividad abordable a través del poder econdmico del arte.
Ann Demeester, directora del Frans Hals Museum, comenté sobre el valor
intrinseco del arte y la cultura, al permitir «producir el mundo a través de una
ficcién que no se apoya en sistemas politicos». El dltimo grupo de entrevistas
buscaba aportar cé6mo se reflejaba Europa fuera de sus fronteras, las cuales
fueron definidas por Vasyl Cherepanyn como «zonas de amortiguacion
que son un indicador de la crisis de Europa para hacer frente a sus propios
problemasx. Més alld de ellas, desde China, el profesor Peter Ho concluy6 con
la sensacién de decepcion del pais asidtico con Europa por no ser considerada
politicamente, solo econémicamente.

Tradiciéon. On(tology) of Home(town): Countryside Marathon
«El error al intentar responder cuestiones para entender la China rural es
tomar una instantdnea y no un video de su desarrollo».

El jueves 11 de abril de 2018, de 13:00 h a 19:30 h, Koolhaas y Stephan
Petermann entrevistaron en Countryside Marathon (figura 3) a diecisiete
intelectualesy profesionales de Chinaexpertos en temas rurales. Se celebré encel
contexto del Wuzhen International Architecture Forum —titulado On(tology)
of Home(town)—. Koolhaas afirmé que el impacto de la urbanizacién en las
zonas rurales era un tema que afectaba a todo el mundo, no solo a China, pero
que la situaciéon de China era interesante porque los planificadores del pais lo
estaban poniendo en primer lugar en su agenda. Con las categorias tematicas
establecidas en geopolitica, economia, politica, geografia, ecologia, historia,
cultura, espacio y sociedad, se asignaron al perfil de cada entrevistado para
estructurar el maratdén. Eran asuntos urgentes en el contexto de los esfuerzos de
China por revitalizar su campo y sirvieron para fijar las preguntas principales
del encuentro: la evolucién urbano-rural en las diferentes etapas de desarrollo
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figura 3
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(Wazhen), 2018. Fuente: Mu Xin Arc
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histérico bajo la influencia de fuerzas nacionales e internacionales, cudles
eran las similitudes entre la modernizacion rural y la urbana, c6mo realizar
un desarrollo equilibrado urbano-rural, cémo integrar el sistema de relaciones
humanas de la sociedad rural tradicional, modelos de cooperacién aplicables
por los gobiernos y otros agentes, el papel de internet en las limitaciones
geogréficas urbano-rurales, o cémo formar la comunidad y la individualidad
de los diferentes modos de construccién rural.

Ou Ning encabezé el Bishan Project, un movimiento de regreso a lo rural junto
a otros artistas que experimentaron con modelos de desarrollo alternativos en
el campo para restaurar la cultura y las tradiciones del pueblo chino de Bishan
a través de enfoques artisticos. La artesania tradicional era el valor principal
que debia ser preservado —segun el disefiador de muebles Zhang Lei— para
crear un lenguaje de disefio y un estilo de vida. A la atencién al estilo y la
tradicion, se uni6 la bisqueda de una estética similar a la cultura tribal del
musico Mo Xi Zi Shi, que utilizaba el paisaje bucélico en composiciones que
conservaban la herencia de la cultura. Para el profesor Zhou Rong, la cultura
original de China con la integracién urbano-rural se dividié en un patrén

dualista con oposicién urbano-rural, y solo a través de la explotacién de la
oferta de los recursos rurales se podia mantener la demanda moderna de la
ciudad. Estas entrevistas sirven como base de Countryside, A Report (2020),
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de la exposicién Countryside, The Future (2019) en el Guggenheim de Nueva
York, donde se incluye documentacién audiovisual de Countryside Marathon
y lo que se presenta —tal como dice Obrist sobre el arte— son discursos.

Conclusiones
«Una de las cosas que queremos hacer con este maratén es, de manera

polifénica y obviamente muy incompleta, trazar un mapa de Londres y tratar
de producir teoria sobre esta ciudad ».

El anélisis sobre la ciudad que hace Koolhaas en sus publicaciones lo hace
en sus maratones de entrevistas a partir de su formacion entrevistadora.
Mediante una realizacién masiva de preguntas en intensas jornadas, se genera
conocimiento sobre la cultura urbana de Londres en su primer maratén
producido como un evento junto a Obrist en la Serpentine Gallery (2006).
Visto el potencial de este evento, ambos sittian la férmula del maratén en un
contexto de documentacidn arquitectdnica y urbana, que pasa de la ciudad
al paisaje cultural de un pais: Alemania. En Deutschland Marathon (2007),
se alejan del evento a un encuentro que fuera capaz de funcionar como un
laboratorio de respuestas del que resultaran descubrimientos aleatorios
y diferentes a las directrices formales. Si lo ubicamos segun los pasos mds
ortodoxos de una investigacion (descripcion de problemas, plan de trabajo,
recoleccién de datos, obtencién resultados y conclusiones), se adapta a todos
ellos: al principio, para abrir un nuevo campo de investigacién antes incluso
de que se elabore una hipétesis y luego desarrollar la cuestién planteada; en
el ensayo de campo, como un laboratorio donde ¢l conjunto de entrevistas
suponen preguntas de la investigacién que se responden experimentalmente;
o en la fase de conclusiones, para crear algo diferente al texto tradicional de
interpretacién monoldgica. La utilidad de las multientrevistas cronometradas
de Koolhaas se evidencia en el uso que hace de ellas para reconstruir la memoria
de los lugares con un ejercicio de historia oral.

El modelo del maratén aprovecha al maximo la densidad de contenidos
polifénicos (figura 4), dificiles de encontrar de otro modo que no tenga un
contacto tan directo e inmediato. Pese a la intensidad de todos ellos, se puede
generar cierta frustracién desde un punto de vista critico al proponer una
accién transversal que incluyera una multitud de voces disimiles en lugar de
una sobreproduccién de informacién armonizada. Un modelo no referido
necesariamente a un tipo mds inclusivo o basado en la correccién politica, sino
donde surgiera el debate generado por una entrevista. Todos los entrevistados
de los maratones formaban parte de las redes existentes de profesionales
culturales o procedian del mismo medio cultural. Para incluir la complejidad
de la ciudad, en el contexto de un pais o un continente, se necesita involucrar a
las fuerzas divergentes existentes para lograr un consenso, no solo las relaciones
de poder establecidas; es decir, repensar el desacuerdo como un facilitador
para producir discursos heterogéneos y recalibrar estructuras de poder. Si no
hubiera reciprocidad, se producirfa otro tipo de conocimiento inesperado que
ayudara a entender las realidades complejas de la ciudad contemporénea.
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figura 4

Grifico como retrato colectivo de la
produccién  de  Shenzhen  Marathon
(2009). En: KOOLHAAS, OBRIST
y NING. The Chinese ﬂ‘lmkmg. 2009.

Fuente: Shenzhen Civie Center.
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Sila entrevista de Koolhaas a Constant en 1965, titulada La ciudad del fisturo,
sirvi¢ para objetivar las propuestas automatizadas del entrevistado en la
ciudad, los maratones de entrevistas funcionan como méquinas de discusién
para el futuro de las ciudades donde detectar los temas que serdn relevantes.
Koolhaas comprende el pulso de los cambios a través de sus entrevistados
y realiza un gran esfuerzo por averiguar cémo podré ser la arquitectura si
las condiciones fabricadas por el neoliberalismo la hacen irrelevante. Esta
cuestion es crucial en el momento presente: la mezcla de tratar de revisitar
con nuevos 0jos lo que ha pasado recodificindolo y lo que esta pasando leido
desprejuiciadamente, intelectualizindolo como instrumento de laboratorio
para poder trabajar con problemas acuciantes como la identidad de Europa o
la crisis del campo, nos permite afrontar el futuro con una posicion critica. Sin
embargo, Koolhaas sabe que es complice del sistema, pero trata de escapar de
esa condicién indagando en las posturas radicales de sus entrevistados en los
maratones. Busca en las entrevistas de sus archivos orales desentrafar las claves
de las relaciones con el poder y una manera de negociar el ego necesario como
un arquitecto que da més importancia al contenido politico de la disciplina y
a la intelectualizacién de los acontecimientos.

Los archivos orales de Koolhaas



KOOLHAAS y OBRIST, London Dialo-
gues, 2012, p. 21.
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Thinking, 2009.

18.
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China de Ciencias Sociales (CASS) fun-
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tanks de China, ya que este gran niimero
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23.
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llectuals and Practitioners on Countryside.
‘Wuzhen, 2018.

24.
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ABSTRACT During the early
morning of September 29, 2006,
five teams of volunteers, led by the
URO1.0RG Cooperative, carried out
a signaling action to draw attention
to the Diego Portales Building. Five
false posters indicate, by means of
an isotype, an arrow and a text, that
the Gabriela Mistral Metropolitan
Cultural Center is nearby. The
posters are an instruction, an
invitation to move, discm'cring a
story and activating links that can

bCCUI“C a motor for pl'()gf&l“lﬂati[
and spatial changes. Key Words
Cooperativa URO1.ORG, Signaling
action, UNCTAD III, Diego Portales
Building, Gabriela Mistral Cultural
Center
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Resumen Durante la madrugada del 29 de septiembre de 2006
cinco equipos de voluntarios, conducidos por la Cooperativa

URO1.0ORG, realizan una accién sefialética para llamar la

atencion sobre el Edificio Diego Portales. Cinco carteles falsos

indican, mediante un isotipo, una flechay un texto, que el Centro

Cultural Metropolitano Gabriela Mistral se encuentra cerca.

Los carteles son una instruccién, una invitacién a moverse, que

descubre una historia y activa vinculos que pueden convertirse

en motor de cambios programdticos y espaciales.
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figura 1

Elaboracion propia con base en croquis del
cdificio para la UNCTAD I (Archivo
Digital de Arte y Arquitcctura de la
UNCTAD II, Biblioteca Nacional de
Chile) y el grifico del cobertizo decorado
de Venturi y Scott Brown (Aprendiendo
delas Vegas, 1972)
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figura 2

preparacion delaaccion.

Elaboracién propia con base en fotograffa
P o

de archivo de UROI - Accion seialética

CCMGM (cortesia de Arturo Torres)

Una historia

La crénica revisa uno de los muchos episodios
de resignificacion que vivié el Centro Cultural
Metropolitano Gabriela Mistral en sus cincuenta
afios de historia.

Tres personajes

El edificio

El actual Centro Cultural Gabriela Mistral (GAM)
registra muchos nombres: Edificio para la Tercera
Conferencia Mundial de Comercio y Desarrollo de
las Naciones Unidas (UNCTAD III) en 1972, Centro
Cultural Metropolitano Gabriela Mistral (CCMGM)
/ Museo de la Solidaridad entre 1972 y 1973, Edificio
Diego Portales de 1973 22010.
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El colectivo

La Cooperativa URO1.ORG, formada por Fernando
Portal, Nicolds Reboledo, Gabriel Rudolphy, Alejando
Soffia y Arturo Torres, fue un laboratorio de conceptos
culturales que buscaba con sus proyectos colaborar con

los procesos de transformacion cultural de la sociedad.
Integrantes entrevistados: Nicolds Reboledo (N.R.) y
Arturo Torres (A.T.).

La exposicion

UROIL.ORG es invitada a la exposicion SPAM_
city, organizada en 2006 por la revista SPAM_arq.
SPAM_city reunié los trabajos de arquitectos, artistas
y grupos multidisciplinarios, nacionales y extranjeros,
que construyeron obras a partir de la observacién,
exploracién e investigacién del espacio urbano y las
construcciones que las personas realizan al habitarlos.
Curador entrevistado: Pablo Brugnoli (P.B.).
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29 de septiembre de 2006

Durante la madrugada del viernes cinco equipos de
voluntarios, conducidos por la Cooperativa UROI.
ORG, realizan una accién sefialética para llamar la
atenci6n sobre el Edificio Diego Portales. Cinco carteles
falsos, fabricados por uno de los proveedores que elaboran
los letreros oficiales de la ciudad, indican mediante un
isotipo, una flecha y un texto, que el Centro Cultural
Metropolitano Gabriela Mistral se encuentra cerca.

3 de abril de 1972

Construida por el gobierno de Salvador Allende en sélo
275 dias, se inaugura en Santiago la sede para acoger la
Tercera Conferencia Mundial de Comercio y Desarrollo
de las Naciones Unidas, UNCTAD III.

17 de mayo de 1972

“En nombre del pueblo y del gobierno de Chile, hago
llegar mi emocionada gratitud a los artistas que han
donado sus obras para constituir la base del futuro
Museo de la Solidaridad (...) que se establecera luego en
el edificio de la UNCTAD III - serd el primero que, en
un pais del Tercer Mundo, por voluntad de los propios
artistas, acerque las manifestaciones mas altas de la
plédstica contemporénea, a las grandes masas popula.res.”1

10 de diciembre de 1973

El edificio parala UNCTAD III se convierte de espacio
publico de libre acceso a centro de operaciones de la
dictadura, cambiando su nombre por Edificio Diego
Portales.” Sin grandes intervenciones fisicas, un duro
cambio de programa transforma el edificio en bunker
inaccesible y en simbolo de la represion.

Comienzos de 2006

Previo a la accién sefalética URO1.ORG desarrolla
el documento ¢Qué hacemos con el edificio para la
UNCTAD III? donde proponen devolver un espacio
publico al centro de la ciudad y generar un museo
disgregado en el barrio realmente accesible a todos los
publicos, asi como pasar al edificio las colecciones del

Museo de la Solidaridad.

A.T.: Cémo una dictadura convierte un espacio publico
en espacio privatizado es paradigmdtico. Y vuelta la
democracia (o al menos en transicién) los gobiernos
parecian haber dado como superado el problema: para
nosotros es una situacién icénica y simbdlica de la
permanencia de la dictadura en la ciudad.

N.R.: Existe atin esa idea mitica de recuperar todo lo
desaparecido luego del golpe de Estado: las personas, las
historias, las obras de arte, el centro cultural.

A.T.: En Madrid conversé con Guillermo Nuiiez, pintor
chileno. Algunas de sus obras estaban en el centro
original. El me comenté que la coleccién Museo de la
Solidaridad se estaba trasladando cuando vino el golpe
de Estado. En ese contexto se guardaron algunas obras,
pero muchas otras se perdieron.’ Para nosotros la mayor
pérdida era la de la Coleccién Solidaridad en términos
del proyecto. Entendiamos que era necesario tener un
espacio para recuperar ese proyecto.

6 de marzo de 2006
Seincendia parte del Edificio Diego Portales, reavivando
la pregunta acerca de sus posibles futuros.

Mediados de 2006

N.R.: Nuestra percepcion es que hay un legado de la
dictadura, de limitacién de las libertades publicas. En
URO estamos siempre con la pregunta de como avanzar
para la transformacion cultural, de cémo correr el cerco
del punto de vista de la cultura, experimentando qué
otros espacios de intervencién se pueden pensar.

A.T.: La idea de recuperar el CCMGM para nosotros
es un proyecto, pero no un proyecto de arquitectura. La
accion sefialética es parte de la estrategia de ese proyecto.
Si tiene que ver con arquitectura porque hay un edificio
implicado, pero se relaciona con la recuperacion de una
politica publica muy avanzada para 1972 (como muchas
COsas que pasaron en ese momento).

N.R.: Inspirados en la idea que el lenguaje construye
realidad, pensamos en cémo proyectar esta idea
antigua y convertir el Diego Portales en el CCMGM:
designemos qué es ese lugar para disefiar el imaginario

que el CCMGM ya existe.

11 de octubre de 2006
Se inaugura la muestra Spam City en el Museo de Arte
Contempordneo de la Quinta Normal.

P.B.:Laexploracién/montajeorganizadapor SPAM_arq
proponealoscolectivosy personas invitados que realicen
una intervencion original, con un presupuesto no muy
grande, pero con total autonomfa. Se parte de laidea que
el trabajo artistico puede o no representar objetivamente
la realidad, pero siempre tiene la capacidad de entrar
en conversaciéon con ella, y plantear una relectura.

21 Disculpe, ; es aquiel CCMGM? O la sugerencia que el Edificio Diego Portales es un centro cultural.



URO1.ORG habia realizado su intervencion callejera
unos dias antes, creando una ilusién o utopia sobre el
edificio Diego Portales: sugieren que el edificio es un
centro cultural. El colectivo precisaba salir del espacio
del museo y participar de la conversacién y politicas
publicas, por lo que resulta problematica la posibilidad
que su trabajo se transforme en una accidn artistica: la
exposicién importa, pero para usarla a su favor.*

Agosto de 2007

A.T.: No sé a ciencia cierta si tuvo alguna relacién, pero
al mes mds o menos se crea la comisién interministerial
parael GAM.

Se realiza un concurso para generar un “Gran Centro
Cultural para Chile e intervenir el actual Edificio Diego
Portales para restituir su vocacién publica original y
su adecuada integracién al contexto urbano donde se
emplaza.”

4 de septiembre de 2010
Seinaugura el Centro Cultural Gabriela Mistral (GAM)
bajo una concepcién cultural y de acceso y uso de los
espacios mas tradicional que la de 1972. Hay quienes
consideran que “si el edificio cumpliera su funcién, uno
podria entrar donde quisiera.

2021

Son muchas las resignificaciones, tanto positivas como
negativas, que ha tenido el edificio en sus cincuenta
afios de existencia. Algunas de ellas no involucran
grandes transformaciones fisicas: el tijeral de 1971, el
vallado de 1973, la apropiacién de la fachada durante el
estallido social de 2019.” El proyecto de URO1 aparece
como una mis de esas capas simbdlicas que se suma a esa
historia. El objeto arquitecténico evidentemente es su
soporte, pero quizés estas acciones empujan cuestiones
radicales precisamente porque no son permanentes.

29 de septiembre de 2006

Los carteles colocados por URO1.ORG son una
instruccién, una invitacién a moverse, que descubre
una historia y activa vinculos que pueden convertirse en
motor de cambios programaticos y espaciales. La accién
senalética, que parte de objetos convencionales, es capaz
de “crear nuevos significados dentro del todo y puede
usar incluso el cliché para obtener un efecto nuevo.”

La insinuacién del cambio de programa es claramente
politica y propone redefinir las instituciones culturales:
qué se entiende por cultura, quién accede a la cultura,
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qué programas pueden vincular la arquitectura a
cuestiones discrepantes mds alld del arte. En ese
sentido, partiendo del edificio abierto que la UNCTAD
iba a ser y que hoy no es, la accién confirma cémo “la
ciudad puede convertirse en una alucinacién de lo que
fue, nunca fue, podria haber sido, deberia haber sido, no
deberia haber sido, todavia podria llegar a ser y algunos
pueden hacer creer que realmente es.”

AT.: La intencién es que la gente (¢un turista
desprevenido quizds?) vea los carteles, camine hasta el
lugar y pregunte al policia de la puerta: Disculpe, ¢es
aqui es el CCMGM2.

Notas

1.

Presidente Salvador Allende Gossens, “A los artistas del mundo.”
2.

Durante el golpe de Estado del 11 de septiembre de 1973 se
produjo el bombardeo al Palacio de la Moneda, anulando el uso
del edificio.

3.

En 2006 muchas obras se encuentran en bodegas y en malas
condiciones. Segtn los calculos de URO, el valor de mercado de
algunas de ellas es mayor a las obras de edificacién necesarias para
recuperar ¢l edificio.

4.

En ese momento diferentes colectivos y arquitectos plantean
técticas similares. Santiago Cirugeda, participante también de
la exposicion, sostiene:¢Que dicen que lo que hago es arte? Me
importa poco. Lo uso a mi favor. (elpais.com/diario/2005/04/02/
babelia/1112396767_850215.html).

5.

Bases para el Concurso publico internacional de anteproyectos de
arquitectura Centro Cultural Gabriela Mistral.

6.

Hugo Gaggero, integrante del equipo de arquitectos del proyecto
original. The Clinic, 26.03.2021.(theclinic.cl/2021/03/26/
hugo-gaggero-el-arquitecto-incansable-que-busca-rescatar-la-
memoria-del-gam/)

7.

El 18 de octubre de 2019 se produce el estallido social en Chile:
la fachada del GAM pasa a funcionar como cartel de denuncia. La
fachada se convierte en cartel comunicativo y en simbolo de lo que
pasa en la ciudad.

8.

Robert Venturi, Complejidad y contradiccién en arquitectura, p 44.
9.

Crimson, architectural historians, TooBlessed ToBeDepressed, p. 7-8.
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Resumen. El siguiente articulo presenta un trabajo de investigacién orientado
al uso de inteligencia artificial para el diseio de arquitectura y procesos de
automatizacion. El flujo de trabajo que se plantea hace uso de las capacidades
de las redes neuronales en combinacién con el diseno de algoritmos de
automatizacion para evitar la repeticion de tareas rutinarias.

Como prueba de las capacidades de las redes neuronales para su uso en
arquitectura, se usa una red neuronal antagénica condicional (Pix2Pix),
entrenada por el autor para la generacién de planos bidimensionales de vivienda
colectiva. Mediante este flujo de trabajo se lleva a cabo la desagregacién del
conjunto en unidades de vivienda individuales, el procesado por parte de la red
neuronal y la re-agregacién en el conjunto de viviendas.

Debidoalagran cantidad de plantas de vivienda necesarias para el entrenamiento
de la red, es necesario automatizar los procesos, realizar un etiquetado y su
almacenamiento en listas de datos. Los planos generados por la red neuronal
son exportados a Grasshopper para su posterior tratamiento, pudiendo definirse
diferentes aproximaciones mediante procesos de automatizacidn.

Palabras Clave
Automatizacion

Vivienda colectiva

GAN:s condicionales
Transferencia de tecnologia
Inteligencia artificial
Arquitectura paramétrica
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Arquitectura, computacién y pensamiento algoritmico.

Las palabras inteligencia artificial se usan en la ficcién, en la prensa e incluso
en la publicidad para designar un abanico muy amplio de conceptos, de tal
manera que hay cierta confusién respecto al significado real y el alcance actual
de esta tecnologia. La denominada inteligencia artificial general, que es aquella
capaz de aprender cualquier proceso de forma auténoma y comportarse de
forma similar a una mente humana, esta todavia en el terreno de la ficcién.
Sin embargo, los llamados algoritmos de machine learning (aprendizaje
automdtico), considerados inteligencia general especifica, han demostrado
ser capaces de aprender tareas y procedimientos, en algunos casos mejor que
los seres humanos. Concretamente, las redes neuronales, que son algoritmos
vagamente basados en la estructura de las neuronas, han ganado protagonismo
al conseguirse grandes avances con ellas en los ultimos afios. El empleo de estos
programas ha supuesto un cambio de paradigma en la informdtica, ya que, en
lugar de ser programados para tareas concretas, deben ser entrenados, usando
para ello conjuntos de datos, o datasets, de cuya extensién y calidad depende
el correcto entrenamiento. Las redes neuronales estdn detrds de procesos tan
diversos como el reconocimiento y sintesis de voz, los coches auténomos, los
filtros de redes sociales, o el reconocimiento facial; y tienen un gran potencial
de operar cambios en la sociedad, sean positivos o negativos. Uno de los
aspectos mds comentados del potencial de las herramientas de inteligencia
artificial es su impacto en el mercado laboral y en la produccién econdmica,
ya que pueden afectar a profesiones que anteriormente se crefa que nunca
podrian ser sustituidas por mdquinas, como son el disenio o la arquitectura.

El impacto que pueda tener la emergencia de este tipo de software en la
disciplina arquitecténica depende de cdmo se puedan adaptar los profesionales
a las nuevas condiciones, en una profesién que no es ajena a la digitalizacién
y al desarrollo de herramientas nuevas: desde que se introdujo el dibujo por
ordenador en la préctica arquitectdnica, las herramientas digitales se han
extendido y diversificado, convirtiéndose en una necesidad. La tecnificacién de
las herramientas proyectuales ha ido acompafiada de una serie de transferencias
tecnoldgicas en las que se han tomado programas inicialmente desarrollados
para otros campos del disefio. Un ejemplo temprano seria el uso del software
acrondutico CATIA para el disefio del museo Guggenheim de Bilbao (1992) por
el estudio de Fran Gehry, y previamente la escultura de “El Peix” disefiada para
los juegos Olimpicos de Barcelona ‘92 por el mismo estudio, como un anticipo
del disefio paramétrico en arquitectura’. Pero sin duda hay que tener en cuenta
los avances tecnoldgicos propiciados en las industrias del cine y los videojuegos.
Las aplicaciones desarrolladas para estos 4mbitos han facilitado la adaptacién de
técnicas, asi como el uso delas propias aplicaciones al disefio de arquitectura. Con
el paso de los anos el software empleado ha ido ganando un mayor protagonismo
en el ambito del diseio, ya sea por simplificar los procesos, reducir tiempos de
produccién o permitir nuevas aproximaciones antes inviables.
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Durante los tltimos afios se ha producido un notable aumento del peso de las
herramientas digitales en el proceso proyectual yla consecuente popularizacién
del disefio computacional. Los lenguajes de programacién se estdn integrando
progresivamente en el dmbito de la arquitectura y con ellos el pensamiento
algoritmico. La elaboracién de algoritmos para el desarrollo de un disefio
permite la generacién de herramientas personalizadas o la automatizacion de
procesos, estableciéndose una interdependencia entre el proyecto y el diseno
de los algoritmos requeridos.

Sin embargo, una gran parte de arquitectos no posee conocimientos de
programacion, al no estar presente en la mayoria de los planes de estudio de
las Escuelas de Arquitectura. Es por esto que en el ambito de la arquitectura el
pensamiento algoritmico no ha tenido una gran aceptacién hasta la aparicién
de herramientas como Grasshopper (Rutten 2007) para Rhinoceros o Dynamo
(Autodesk 2013) para Revit. Mencién aparte merece el uso de Houdini FX,
un programa con mds afios de existencia desarrollado inicialmente para
la realizacién de efectos especiales en el cine, que estd empezando a recibir
especial atencién por los disefiadores. Estos programas tienen en comun la
existencia de un amplio ecosistema de p/ugins, muchos de ellos de cédigo libre,
de tal manera que la comunidad de usuarios y desarrolladores pueden ampliar
las capacidades de uso del software.

Este incipiente interés por la programacién y la introduccién de algoritmos en
el disefio puede ser una puerta de entrada a que rutinas de machine learning,
algunas de las cuales ya son ampliamente utilizadas en la ciencia de datos o
tratamiento de imdgenes, se puedan introducir en la profesion. Si bien es
cierto que se han llevado a cabo proyectos en el campo de la arquitectura
mediante inteligencia artificial, su empleo hasta la fecha ha tenido un carcter
experimental, principalmente desde la academia.

Prototipos y emulaciones de la maquina arquitecténica

En los anos 70, en el grupo de investigacion Architecture Machine del MIT
realizaron una serie de proyectos en los que emulaban, con la tecnologia de la
época, posibles proyectos aplicables al disefio de arquitectura y urbanismo®
Posteriormente Nicholas Negropontelosincluyé envariasde sus publicaciones?
anticipando el potencial de la computacién para la automatizacién de
procesos necesarios en el disefio de un proyecto. Negroponte vislumbraba la
interrelacion entre el disefador y la mdquina como una colaboracién entre
iguales, mediante sugerencias e indicaciones en ambos sentidos.

Paralelamente, Yona Friedman también plante6 sistemas interactivos que
permitian al usuario interactuar con la médquina generadora de arquitectura. En
su Flatwriter (mdquina de generar pisos)* era el usuario final el que introducia
sus preferencias arquitectdnicas y guiaba a la méquina en las sucesivas fases de
diseno, en las que las unidades de vivienda ya proyectadas por los anteriores
usuarios también condicionaban alas sucesivas. Al pretender producir en masa

Aplicacién de redes neuronales al disefio de vivienda colectiva



viviendas hechas a medida de cada habitante, y al pasar el arquitecto de ser
disefiador del objeto final, a programador de la secuencia de disefio; Friedman
estaba anticipando una serie de tendencias que hoy en dia mantienen su vigencia,
hechas realidad por avances técnicos como la fabricacién por control numérico.

Estas primerasaproximaciones de Negropontey Friedman tenfan unaintencién
optimista y asumian que en pocos afnos los ordenadores serian mucho mas
auténomos de lo que son hoy en dia. A pesar del tiempo transcurrido, siguen
siendo relevantes, ya que presentan la herramienta de computacién como un
agente mds que interviene en el proyecto, y con el cual la parte humana (los
usuarios y disefiadores) puede establecer una relacién de colaboracién y no
estrictamente subordinacién. Los avances recientes en inteligencia artificial
podrian acercar estas visiones utdpicas de los anos 70 a la realidad.

Redes neuronales arquitecténicas

Como se indicaba anteriormente, las redes neuronales han ganado relevancia
en los ultimos afnos, al haber aumentado su eficacia notablemente. Las redes
capaces de tratar con conjuntos graficos, analizando y generando imagenes,
son especialmente relevantes para la arquitectura, y por eso ha habido diversos
proyectos experimentales que las han utilizado, generalmente en el dmbito
académico. Durante los tltimos afios las redes graficas por excelencia han sido las
GAN (redes generativas antagdnicas), que combinan una red neuronal generadora
de imdgenes con otra que verifica la credibilidad de las imagenes. El entrenamiento
conjunto de ambas redes neuronales permite que las imdgenes generadas sean cada
vez mas indistinguibles de las imagenes reales con las que se han entrenado.

Las GAN han sido utilizadas para la generacién de plantas de arquitectura
y la traduccién de estilos arquitecténicos entre plantas, en trabajos como los
de Stanislas Chaillou’, y Santiago Gémez Plata®. Ambos trabajos utilizan la
GAN condicional Pix2Pix, a la que se suministra una imagen como izput para
que genere una imagen distinta como output. Las redes se entrenan con parejas
de imagenes y aprenden a hacer la traduccién de un tipo de documento a otro;
como puede ser del contorno general de una planta a un plano etiquetado
con colores indicando el programa; o del plano de programa a la planta
de arquitectura. A pesar de que los resultados a veces contienen errores o
artefactos, en estos trabajos se puede observar como la red es capaz de aprender
en cierto modo la légica subyacente a la arquitectura de los ejemplos con los
que ha sido entrenada. (Figura 1)

En otros proyectos de investigacion, Hao Zheng y Weixin Huang’ combinan
la generacion de plantas a partir del programa con una visualizacién de las
caracteristicas de los nodos de la red (feature visualization). Esto permite ver
el proceso de toma de decisiones del algoritmo para asignar los elementos
arquitect6nicos a partir del programa en planta. En la figura se observa cémo un
nodo concreto va aprendiendo a seleccionar en blanco inicamente el suelo de los
dormitorios conforme avanzan los ciclos (¢pochs) de entrenamiento.(Figura 2)

rita_16 revista indexada de textos académicos

218



figura 1
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figura 2

Visualizacion de caracteristicas de la red
neuronal arquitcctonica. Las capas de la
red aprenden a identificar particiones,
habitaciones y  mobiliario  tras el
entrenamiento. H. thng y W Huang,
2018.
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En su tesis de 2018%, Nathan Peters propone una interfaz mas amigable para
la red neuronal generadora, que permite etiquetar los conjuntos de datos e
interactuar con la red de forma menos técnica. El algoritmo que produce los
planos es similar a los empleados en los proyectos anteriormente descritos,
pero al combinarlo con una herramienta de dibujo sencilla y una visualizacién
tridimensional de las viviendas producidas, el uso del programa se abre a los
legos en la materia, en la linea de la propuesta de Friedman.
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La planta de arquitectura es el elemento més usado, pero no el tnico. En su
proyecto Horizons °, el estudio Certain Measures emplea una red neuronal
entrenada con fachadas de edificios, superponiendo las resultantes en
horizontal para crear un skyline sintético. (Figura 3)

La generacién de planos en 2D ha sido la que mas proyectos experimentales
han elegido, dada la relativa simplicidad de los dazasets implicados (imdgenes
PNG en su mayoria). Incorporar datos mis complejos, como modelos 3D, es
posible utilizando redes GAN tridimensionales’ (cuya resolucién es todavia
muy limitada), o empleando técnicas que representen el espacio 3D en dos
dimensiones. Zhang y Blasetti'' hacen una transformacién del espacio 3D
a 2D mediante una tomografia. A continuacién se entrena la red con las
imagenes tomogréficas con la intencién de hacer traducciones entre estilos
arquitecténicos en tres dimensiones. Otros enfoques han tratado otros
tipos de datos, como las nubes de puntos'?; o incluso mapas topoldgicos de
programa de arquitectura®®.

Estas técnicas no han pasado desapercibidas para las grandes empresas
especializadas en el desarrollo de software para arquitectura. Autodesk estd
desarrollando Dreamcatcher', un software en desarrollo para la generacién
de estructuras optimizadas de fabricacion aditiva. Dentro de sus capacidades
para la optimizacién de las formas estructurales, Dreamcatcher provee al
usuario de drboles de soluciones que pueden ser filtrados y modificados en
futuras iteraciones del disefio, ademds de permitir nuevos izputs mediante
prototipos sensorizados. (Figura 4)

También hay arquitecturas humanas que han sido analizadas como si fueran
producto de una inteligencia artificial, por ser el resultado formal de aplicar una
sintaxis casi matemdtica en su distribucién. Es el caso de la serie de viviendas de
Alvaro Siza en Malagueira; una promocién de 1200 viviendas que de las que
José Pinto Duarte' extrae la gramatica formal como patrones mateméticos, para
asi poder automatizar la creacién de nuevas unidades de vivienda. (Figura 5)

Objetivos. Algoritmo bi-escalar para la generacién de vivienda
colectiva

Se pretende automatizar un flujo de trabajo de caracter experimental que utilice
redes neuronales para el disefio de proyectos de vivienda colectiva, mediante un
enfoque bi-escalar que genere y combine las unidades de vivienda individuales.

El interés del proyecto radica en la integracién de diferentes algoritmos
que trabajan con distintos tipos de datos. Se han incorporado en el mismo
proceso de disefio el uso de redes neuronales con sistemas comunes en la
préctica arquitect6nica, como es el diseio computacional realizado mediante
Grasshopper. Estos sistemas se emplean tanto para la elaboraciéon de los
datasets de entrenamiento de la red neuronal, como para gestionar los inputs y
outputs de la red y su posterior tratamiento mediante procesos automatizados.
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figura 3

Horizons, paisaje urbano creado con una
GAN  condicional. Certain  Measures,
2018.

figura 4

Transferencia  de  estilo  tridimensional
mediante tomograffa. H. Zhang y E.
Blasetti, 2020.

figura 5

Posibles soluciones de vivienda empleando
la gramdtica de Siza en las casas de
Malagucira. Grifico y representacion
l'l'ldll"ﬂCnSlOl'lJ.l (IL' d]ngn(L\ dC IJ.S SUILILIOHC&
José¢ Pinto Duarte, 2005.
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Mediante la combinacién de la red neuronal con un software mas accesible,
se pretende hacer esta tecnologia mas fécil de utilizar para los diseiadores y
posibilitar nuevos usos futuros para la misma.

Diferentes fases del proyecto. Metodologia empleada

Para el diseno del trabajo se ha utilizado la red neuronal Pix2Pix por su
versatilidad y su facilidad para adaptarse a los datasets de cardcter gréfico,
dentro de sus limites de resolucion. Para gestionar con esta red un disefio de
grandes dimensiones como es un proyecto de vivienda colectiva, es necesario
fragmentar el diseno en las distintas unidades de vivienda: la red neuronal
entrenada serd la encargada de generar los planos de cada una de las viviendas,
mientras que la agregacién de las unidades y el diseno del conjunto se llevard a
cabo mediante algoritmos desarrollados en Grasshopper.

Este enfoque multiescalar se propone como una manera de integrar diferentes
algoritmos siguiendo el siguiente esquema de flujo de trabajo: (Figura 6)

Obtencion de datos y elaboracion de datasets

Al trabajar con redes neuronales, la calidad y extension de los datasets que
se utilizan determinan en gran medida los resultados que se obtienen. No
solamente porque las caracteristicas que se desea que la red aprenda deben
estar debidamente contenidas en el dataset, sino porque si su tamafo y
estructura no son correctos, pueden dar lugar a problemas de infra o sobre
entrenamiento. Por tanto, una parte no desdefable del trabajo en machine
learning se centra en la elaboracién de estos conjuntos de datos, a los que las
empresas lideres del sector tecnoldgico dedican gran cantidad de recursos.

Los enfoques individuales en el campo de la inteligencia artificial deben
utilizar los datasets disponibles en medios publicos o elaborar los suyos. Al
no existir a fecha de hoy ningin dataset de vivienda colectiva disponible, se
ha optado por esta tltima opcidn, elaborado un conjunto de datos desde cero.
Esta ingente cantidad de trabajo ha sido posible gracias al disenio de algoritmos
desde Grasshopper que han permitido la automatizacién de los procesos.

Se han recopilado mis de doscientos ejemplos de plantas de unidades de
vivienda colectiva de diferentes fuentes'®, cribdndolos, homogeneizdndolos y
escalandolos hasta convertirlos en imagenes PNG de 256x256 pixeles. Después
se ha calculado su contorno de manera vectorial, usando Grasshopper para
facilitar la definicién de las envolventes y los componentes programaticos y
funcionales de las unidades de vivienda.

Conlainformacién delas plantasoriginales se elaboran tres datasets consistentes
en las posibles combinaciones de planta original (a), mapa etiquetado (b) y
contorno (c), asignando un color determinado a cada uno de los elementos de
la planta. Para facilitar el trabajo se ha empleado el plugin Squid (Zwierzycki
2015), que genera PNGs a partir de la geometria vectorial 2D de Rhino.
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figura 6

Esquema del flujo de trabajo propucsto
para la generacion de proyectos di vivienda
colectiva. En el cje horizontal se muestra
el proceso de generacion de conjuntos de
datos y entrenamiento de la red, mientras
que en ¢l vertical aparecen los pasos para
la gencracion de proyectos de vivienda
colectiva. Imagen delautor, 2021.

figura7

Datascts para ¢l entrenamiento de la red
neuronal. Cada color corresponde a un
clemento de las unidades de vivienda,
scleccionando  los que  tienen cspccial
importancia para la integracion de la
unidad en ¢l conjunto:  particiones,
fachadas, cuartos humedos, terrazas y
acceso. Imagen delautor, 2021.
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Estos datasets permitirdn seis entrenamientos distintos de la red neuronal, ya
que puede ser configurada para que convierta las imégenes del primer conjunto
al segundo, o viceversa. (Figura 7)

Entrenamiento y ejecuciéon de la red neuronal Pix2Pix

Los entrenamientos con el dataset de unidades de vivienda se hicieron con
los pardmetros definidos por los autores de la red, consiguiendo los mejores
resultados en torno a los 300 ciclos de entrenamiento.
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El output de la red entrenada muestra la imagen que el algoritmo considera
que podria ser la planta o el mapa etiquetado del contorno proporcionado. Se
puede observar que los resultados siguen una cierta l6gica para la asignacién
de elementos de servicios y envolventes, si bien todos pueden ser identificados
como el producto de unared neuronal. Un dataset més extenso, que haquedado
fuera de la extension de este proyecto, podria subsanar estas deficiencias al
proporcionar un entrenamiento mas completo. (Figura 8)

Post-procesado de los resultados

La integracion de las redes neuronales raster con otros algoritmos de disefio
computacional, que suelen usar geometria vectorial o NURBS, precisa de una
correcta conversion de formatos mediante un algoritmo de vectorizacién.
Sumado a la rasterizacion empleada para elaborar el dataset (con Squid), esta
vectorizacién nos permite incluir de forma fluida la red neuronal en un flujo
de trabajo de Grasshopper como el que se propone, siempre que las pérdidas
de calidad y el tiempo de ejecucién sean razonables.

Los plugins de rasterizado disponibles para Grasshopper y Rhino'” tienen la
ventaja de ser relativamente rapidos, pero no son capaces de generar como
output la estructura de datos necesaria para el flujo de trabajo que se propone.
Seria necesario separar los contornos vectoriales de los distintos elementos
de la vivienda en distintas ramas del 4rbol de datos. Por tanto, se opta por la
elaboracién desde cero de un claster de vectorizacién para colores discretos
con la intencién de tener un mayor control sobre el output vectorial y su
estructura de datos. Las desventajas de esta opcién son el mayor tiempo de
ejecucion al tratar directamente el contenido de los pixeles punto por punto,
lo cual es computacionalmente ineficiente en Grasshopper. Tras optimizar el
algoritmo desarrollado, se ha logrado disminuir el tiempo de ejecucién a 40
segundos por cada vivienda generada en Pix2Pix, un tiempo que sigue siendo
elevado para que este cluster sea parte de un algoritmo fluido.

Para solventar estas carencias de excesivo tiempo de ejecucion y mantener el
control sobre la estructura de datos, se ha optado por una solucién de ejecucion
secuencial del algoritmo usando un s/ider de animacién yunagrabadoradedatos.
Esto permite procesar las imdgenes una a una, pudiendo interrumpir el proceso
sin perder lo ya procesado. Las viviendas vectorizadas quedan organizadas
como un 4rbol de datos de dos niveles, agrupando en el primer nivel todas las
curvas correspondientes a una imagen, y en el segundo nivel discriminando por
color en el orden establecido. Esto permite mas adelante gestionar los datos de
manera adecuada para recuperar cada vivienda vectorizada, seleccionando la
rama de datos correspondiente del primer nivel. (Figura 9)

Proceso bi-escalar

Se ha realizado un prototipo en el que integrar las herramientas algoritmicas
desarrolladas para generar una planta completa de viviendas colectivas formada
por unidades diferentes, con contornos generados de manera procedural. Con
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figura 8

Procesado de las unidades de vivienda
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esto se pretende probar la efectividad y fluidez de estos elementos de conexidn,
asi como la combinacién de distintas unidades generadas por la red neuronal.

El prototipo desarrollado en Grasshopper toma los contornos de las unidades
de vivienda, almacenados como listas de polilineas. Estos contornos se
trasladan y se escalan al espacio de conversién en PNG, un cuadrado de
256x256 pixeles. La informacién de las transformaciones a este espacio se
almacena en una lista para poder hacer la transformacion inversa més adelante.
Con el algoritmo de Squid se procesan estos contornos para generar el input
PNG que serd alimentado ala red neuronal, utilizando los entrenamientos que
toman el contorno en negro como izput. Se pueden generar directamente las
plantas de arquitectura, los mapas etiquetados con los elementos funcionales,
o primero los mapas y luego las plantas, separando el proceso en dos fases.

El output de la red neuronal es almacenado como PNG en la carpeta de salida,
y desde ahi el algoritmo de vectorizacién de Grasshopper lo recupera,
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colocéndolo en el espacio de 256x256 pixeles. Desde ese espacio se realizan las
transformaciones inversas a las iniciales para devolver cada unidad de vivienda
a su contorno original una vez procesada. (Figura 10)

Impacto en el disefio de vivienda colectiva

La principal contribucién delas actuales redes neuronales al disefio de vivienda
colectiva son la automatizacion y optimizacién de procesos y la mejora en la
toma de decisiones informadas. En este caso se ha automatizado el proceso
para la compartimentacién de viviendas, pero podriamos emplear otro tipo de
datos que nos permitieran optimizar diferentes pardmetros, como la cantidad
de material empleado o el ahorro energético, como soporte a un disefio mds
sostenible. Al ser la vivienda colectiva un porcentaje elevado del volumen
total de edificacién, una pequenia mejora en estos aspectos implicarfa un gran
impacto a nivel global.

La implantacién de una IA al disefio arquitecténico implica modificaciones
en muchos de los agentes implicados, por lo que su implantacién en un
entorno profesional cabria ser lenta y progresiva. Posiblemente este sea uno
de los factores por los que la mayoria de los avances en este dmbito se estén
produciendo en Universidades, sin olvidar su caracter todavia experimental.

El empleo de IA no tiene por qué suponer un cambio dréstico en los nuevos
disenos obtenidos. Partiendo de bases de datos para el entrenamiento que
han sido elaboradas por humanos, los resultados pueden enfocarse en la
incorporacién de mejoras cualitativas para las viviendas.

Abordar la vivienda desde este paradigma también puede ser un diferenciador
en cuanto a la personalizacién en masa, como proponia Yona Friedman.
Los actuales modelos de diseio promueven la repeticién de las unidades
residenciales, ya que una personalizacion individual implicarfa un incremento
elevado de horas de trabajo y en consecuencia econémico. Un correcto
proceso de automatizacion en el disefio permitirfa una personalizacién masiva
de viviendas adaptadas a cada usuario. Siendo optimistas y sin dejar de ser
paraddjico, la aplicacién de inteligencia artificial en los procesos de disefio
podria dar como resultado viviendas mas humanizadas.

Conclusiones

El trabajo ha permitido verificar que las redes neuronales, y mas concretamente
las GAN condicionales, son capaces de generar conjuntos graficos asimilables
a planos de arquitectura. La mayor concrecién del dataset empleado respecto
a los trabajos anteriormente referenciados ha permitido acotar la escala y el
programa con el que trabaja la red neuronal y limitar en cierta medida los
artefactos graficos que ésta produce.

A dia de hoy estas redes neuronales presentan limitaciones importantes para
su adaptacién al diseno de arquitectura. Sin embargo, estas limitaciones
pueden ser salvadas mediante la elaboracién de algoritmos propios que
extiendan sus capacidades.
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figura10

Output de plantas de arquitectura de la
red neuronal procesada para un conjunto
de viviendas. El resultado obtenido es
adaprativo, pudiendo adecuarse ¢l proceso
acualquier contorno previamente definido.
Imagen delautor, 2021.
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De la experiencia al trabajar con redes neuronales se extrae que la elaboracion
de los datasets es de suma importancia por su gran peso en el resultado final.
Se observa que la escasez de unidades de vivienda con particiones curvas en
el dataset de entrenamiento ha tenido como resultado que la red trate a las
unidades con contornos curvos de la misma manera que a las poligonales.

Respecto a la tecnologia de Pix2Pix, su principal limitacién consiste en su
resolucién de tan solo 256 pixeles, si bien esto se ha solventado en la nueva
versién pix2pixHD, que no se ha utilizado en este trabajo debido a la mayor
potencia de computacién requerida para su ejecucién. También se han
observado imperfecciones graficas que no desaparecen, aunque varien los
pardmetros de entrenamiento, algo normal en la mayoria de GANG, que sin
embargo puede resolverse en futuras versiones.

La correcta conversién entre formatos y el correcto almacenamiento,
estructurado y filtrado de la informacidn, se revelan como otro punto clave
en los procesos generativos que dependen de conjuntos de datos. Realizar
esta conversién de forma fluida y sin perder calidad es un reto a la hora de
facilitar la interoperabilidad de distintos conjuntos de datos y la integracion
de algoritmos que tratan con formatos diferentes, como los aqui analizados.
La gestion de estas diversas herramientas de dificil compatibilidad representa
un reto para los disefiadores y a su vez una oportunidad para la elaboracién de
plugins de conversion y gestién de archivos.

La generacién de geometria mediante este tipo de algoritmos representa un
cambio de paradigma respecto al disefio tradicional, puede que incluso mayor
que el que representd pasar del dibujo a mano al dibujo con herramientas de
CAD. Una red neuronal relativamente sencilla como la usada en este trabajo
puede utilizarse recursivamente con diferentes entrenamientos, como aqui
se ha hecho con el contorno, mapa, etiquetado y la planta de arquitectura.
A su vez podria aplicarse con mds capas para que trate todas las fases del
disefo, desde la parcela hasta la planta de detalle constructivo, siempre que la
resolucién seala adecuada para esa escala. La implicacién activa de la profesion
arquitecténica en este tipo de saltos y transiciones tecnoldgicas s6lo puede
resultar beneficiosa, permitiendo que sean las herramientas las que se adapten
a los usuarios, y no al revés.

La automatizacion delos procesos de distribucién y generacion de la forma puede
verse como un complemento a otros avances en el software que estdn permitiendo
iniciar laautomatizacion del disefio constructivo o estructural, comola tecnologia
BIM. Seria un error creer que esto resulta en un proceso determinista y con un
unico resultado. Estos avances pueden permitir la produccién automdtica de
multiples abanicos de opciones formales y funcionales, asi como unas decisiones
mas informadas por parte de los agentes implicados, al ofrecer analisis numéricos
y cuantificados de cada opcién del disefio.
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