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Escuelas de Arquitectura que colaboran con rita_

La revista rita_ ha establecido un convenio de colaboracion con las Escuelas de Arquitectura Iberoamericanas que aparecen a continuacion,
que ayudara a su produccion.

Escola Politecnica Superior La Salle Arquitectura
Universitat de Girona Universitat Ramon Llull Barcelona
Escuela de Arquitectura Escuela de Arquitectura y Tecnologia de la
Universidad Nebrija Universidad San Jorge
Escuela Superior de Arquitectura Escuela Politécnica Superior
y Tecnologia de la Universidad Universidad Francisco de Vitoria

Camilo José Cela



Summer
School
Barcelona 2016

 Arquitecturas del Mediterraneo:
Barcelona - Venecia

20 de junio al 15 de julio

Adentrandose en la viticultura (una tradicién muy vinculada al Mediterraneo)
los estudiantes se aproximaran a la cultura mediterranea. Durante el curso
probaran tanto “buenos vinos y cavas” como una “buena arquitectura”. v,
por supuesto, una experiencia internacional de estudiantes de diferentes
latitudes, culturas y formas de entender la arquitectura, que enriquecera su
experiencia en una profesion que es cada vez mas global.

salleurl.edu/summer-school
100 horas +34 932 902 377

’ Programa en castellano o inglés summerschool@salleurl.edu

. international I E; | I
Aristos Campus de
|asa| |e I( \ c;',f,gus Excefeuncia summer school a a e

b Mundus Internacional
CAMPUS BARCELONA




Escuela Politécnica Superior

Arquitectura

Grado
» Fundamentos de la Arquitectura

» Disefno de Interiores

» Ingenieria en Diseno Industrial
y Desarrollo de Producto

Master

» Universitario en Arquitectura
(RCR arquitectes — Paulo David — West 8)

» Universitario en Diseno Industrial

Otros programas
» Curso Superior de Formacion BIM
Project Manager

» Curso Superior en Peritacion
Judicial en la Edificacion

La Arquitectura se encuentra en un
proceso de profunda transformacion en
todos sus aspectos constituyentes. Es
en este contexto donde las necesidades
y demandas de nuestra sociedad deben
ser atendidas por profesionales con una
formacion solida y de excelencia.

Un arquitecto que desarrolle todas sus
capacidades dentro de un territorio
complejo y variable y donde solo los
mejor preparados participaran en los
proyectos mas exigentes.

900 321 322 « www.nebrija.com

Campus Dehesa de la Villa
C/ Pirineos, 55 - 28040 Hoyo de Manzanares (Madrid)

& NEBRIJA 200



usJ PASION POR EL

ESCUELA DE

ARQUITECTURA
Y TECNOLOGIA

OFERTA FORMATIVA DE LA ESCUELA DE ARQUITECTURA Y TECNOLOGIA

Grados Masteres Universitarios

¢ Arquitectura e Investigacion y Formacion Avanzada en Arquitectura
e Ingenieria Informatica * Tecnologias Software Avanzadas en Dispositivos

¢ Ingenieria de Energia y Medio Ambiente Moviles

¢ Disefo y Desarrollo de Videojuegos

* Ingenieria Informatica / Disefio y Desarrollo de Titulos propios

Videojuegos «  Master en Big Data

e Experto en Disedo Avanzado, Infoarquitectura e

Doctorado Ideacion

Doctorado en Medio Ambiente * Experto en Flujo de trabajo BIM con Revit

WWW.US].es universidad \/:

902 502 622 SANJORGE >r

info@usj.es GRUPO SANVALERO






Escuelas de Arquitectura asociadas a rita_
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La revista rita_ ha establecido un convenio de asociacion con las Escuelas de Arquitectura Iberoamericanas que aparecen en estas paginas
por orden de incorporacién. Cada Escuela de Arquitectura ha designado un arbitro evaluador que forma parte de nuestro consejo editorial.

Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de la Universidad
Politécnica de Madrid

Escola Tecnica Superior d'Arquitectura
Universitat Internacional de Catalunya

Escuela de Arquitectura y
Tecnologia de la Universidad
San Jorge

Escuela Politécnica Superior de la
Universidad Alfonso X El Sabio

Escola Técnica Superior
d'Arquitectura de Barcelona

Escola Teécnica Superior d'Arquitectura
Universitat Politécnica de Valéncia

Escuela de Arquitectura de la
Universidad de Las Palmas
de Gran Canaria

Escola Tecnica Superior d'Arquitectura
Universitat Rovira i Virgili

Escuela de Ingenieria y
Arquitectura de la
Universidad de Zaragoza

Escola Politécnica Superior
Universitat de Girona

Escola Politécnica Superior
Universitat d’Alacant

La Salle Arquitectura
Universitat Ramon Llull Barcelona

Escuela Superior de Arquitectura
y Tecnologia de la Universidad
Camilo José Cela

Escuela de Arquitectura
Universidad de Alcala
Madrid

Universidad Pontifica de Salamanca
Campus de Madrid

Escuela Superior de Ensefanzas Técnicas

CEU Cardenal Herrera
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Escuela Politécnica Superior Escola Técnica Superior Escuela de Arquitectura Arquitectura URJC
Universidad Francisco de Vitoria de Arquitectura Universidad Nebrija Universidad Rey Juan Carlos |
Universidade da Corufia

ETSA del Valles Escuela Técnica Superior de IE University Segovia Escuela Politécnica Superior
Universitat Politécnica de Catalunya Arquitectura de la Universidad Universidad San Pablo CEU
BarcelonaTech de Valladolid
Escuela de Arquitectura Escuela de Arquitectura e Ingenieria Escuela Técnica Superior de Escuela Técnica Superior de Arquitectura
Universidad Europea de Edificacion Universidad Catdlica Arquitectura Universidad de Granada y Edificacion de la Universidad Politécnica
San Antonio de Murcia de Cartagena
Escuela Técnica Superior de Arquitectura UDEM Departamento de Disefio, Arquitectura Tecnoldgico de Monterrey
Arquitectura Universidad de Monterrey, México y Artes Plasticas de la Universidad Campus Querétaro, México
Universidad de Navarra Simon Bolivar de Caracas, Venezuela
Escuela de Arquitectura de la Faculdade de Arquitetura e Urbanismo Programa de Pos-Graduagao em Arquitetura Carrera de Arquitectura, Facultad de
Universidad de Piura, Peru Universidade Federal do e Urbanismo da Universidade Planeamiento Socio Ambiental, Universidad
Rio de Janeiro, Brasil Sao Judas Tadeu, Brasil de Flores, Argentina



Escola de Arquitetura e Urbanismo
Universidade Federal Fluminense, Brasil

Facultad de Arquitectura y Urbanismo
Pontificia Universidad Catolica del Peru

Departamento de Arquitetura e Urbanismo
Instituto Universitario de Lisboa

UNIVERSIDA.
IBEROAMERICANA

Departamento de arquitectura. Uni-
versidad |beroamericana Ciudad de
México

VAL

Departamento de Arquitectura. Uni-
versidade Autonoma de Lisboa

Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
Universidade Federal do Para, Brasil

Facultad de Arquitectura, Planeamiento y
Disefo.
Universidad Nacional de Rosario, Argentina

Faculdade de Arquitetura, Artes e Comuni-
cagdo. Universidade Estadual Paulista "Julio

de Mesquita Filho" Brasil

% FCTUC
3’| DEPARTAMENTO
w ?:é DE ARQUITETURA

Universidade Coimbra

Departamento de arquitectura, Facultade de

Ciéncias e Tecnologia

Facultad de Arquitectura y Disefio.
Universidad de Finis Terrae, Chile
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Facultad de Arquitectura, Disefio
y Artes, Universidad Nacional
de Asuncion, Paraguay

Faculdade de Arquitectura e Urbanismo
Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, Brasil

Facultad de Arquitectura. Universidad
Francisco Marroquin, Guatemala

POMTIFICIA
UNIVERSIDAD
CATOLICA

DE CHILE

Escuela de Arquitectura. Pontificia Univer-

sidad Catolica de Chile

Facultad de Arquitectura. Universidad Popular

Autonoma del Estado de Puebla, México

Facultad de Arquitectura
Universidad Peruana de
Ciencias Aplicadas

Facultad Mexicana de Arquitectura,
Disefio y Comunicacion
Universidad La Salle, México

Facultad de Arquitectura, Disefio y
Artes. Pontificia Universidad Catdlica
del Ecuador

Facultade de Arquitetura y Urbanismo.
Universidad de Séo Paulo

Facultad de Arquitectura y Disefio. Uni-
versidad Privada del Norte, Lima, Peru
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Revista Indexada de Textos Académicos _ Publicacion asociada a las escuelas de arquitectura de Espaa e Iberoamérica

Director
Editor
Arturo Franco

Subdirectora
Deputy Director
Ana Roman

Redaccion
Editorial team
Borja Vicente Altozano

Publicidad

Advertising

Publicidad R.F.

Calle Bahia, 29

Madrid (Espafia) 28008

Tel.: +34 910 115 584
publicidad@redfundamentos.com

Consejo editor universidades
Editorial council universities

ETSAM UPM- Madrid
Jorge Sainz

EIA UNIZAR - Zaragoza
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desde Iberoamérica _Ciudad de México

obra 01 | Estudio Iturbide 016
Taller | Mauricio Rocha + Gabriela Carrillo |

obra 02 | Tallera 022
Frida Escobedo

obra 03 | Departamentos Antonio Sola 028
Ambrosi Etchegaray

obra 04 | Donceles 54 034
Manuel Cervantes Cespedes / CC Arquitectos

obra 05 | Rehabilitacion de Espacio Publico
de la U. H. San Pablo Xalpa 038
Rozana Montiel

obra 06 | Coexistencias 042
MMX

obra 07 | Casa Taller Augusto Alvarez 044
JSa

obra 08 | Taller jardin 048

Entorno taller de paisaje
texto 01 | Monumentalidad y vacio 050

en la Ciudad de México
Juan Carlos Cano

textos de investigacion

062 resimenes
066 bibliografias
072 texto 01 | La ensefianza de la arquitectura en la sociedad actual.

La integracion de las nuevas formas de practica profesional
en el Taller de Arquitectura _Marta Masdéu Bernat

080 texto 02 | La organizacién y depuracién de los contenidos online
en tareas de investigacion. Metodologia docente en el ambito
de la arquitectura _Silvia Blanco Agiieira

084 texto 03 | Entre el suefio del proyecto y la I6gica del lugar.
La arquitectura imposible de los cerros de Valparaiso _Pablo M. Millan-Millan

090 texto 04 | Lo fundamental como la mayor de las radicalidades.
La estrategia de lo ‘genérico’ _Belén Butraguefio Diaz-Guerra,
Javier Francisco Raposo Grau y Maria Asuncion Salgado de la Rosa

098 texto 05 | De las estructuras laminares a las estructuras metalicas
en la arquitectura de Félix Candela. Analisis y reconstitucion de la sala
de exposiciones para el concurso del Palacio Olimpico de los Deportes,
México 1968 _Federico Luis del Blanco Garcia, Ismael Garcia Rios

106 texto 06 | Centro Multiusos en Mannheim. Frei Otto. Doblando la malla
hasta hacer una concha _Fernando G. Pino

114 texto 07 | Topografias, ventanas y ausencias. Encuentros espaciales en la escultura
de Jorge Oteiza _Jorge Ramos Jular

124 texto 08 | Exilio de la Teoria. El malestar en la cultura arquitecténica
y la ajenidad de la teoria _Fernando Diaz-Pines Mateo

130 texto 09 | Giedion tropical. La hamaca, Mechanization Takes Command y el disefio
para una domesticidad némade _Gonzalo Carrasco Purull

136 texto 10 | Desviaciones infinitesimales. La intervencion invisible
del Turé de la Rovira _José Manuel Lopez Ujaque

libros 144
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indices

bases de datos

indices solicitados
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équé esrita_?

cumplimiento
criterios CNEAI

oJs
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Avery Index, Latindex, Actualidad Iberoamericana, MIAR, DOAJ, InfoBase Index
ISOC, DIALNET
Artindex, JCR, Scopus

La revista rita_ es una publicacién semestral. La tematica de los textos sera cualquiera relacio-
nada con la teoria y practica arquitectonica (proyecto-analisis/composicién-critica-tecnologia).
rita_ es una revista en formato papel y digital que publica trabajos originales no difundidos an-
teriormente en otras revistas, libros o actas editadas de congresos. Se establece un sistema de
arbitraje aplicable a los articulos seleccionados para su publicacion mediante un revisor externo
siguiendo los protocolos habituales para publicaciones cientificas. El sistema de evaluacion sera
anonimo, externo al consejo de redaccion y por pares, e incidird sobre cuatro aspectos funda-
mentales: la contribucion al conocimiento del tema, la correccion de las relaciones establecidas
con los antecedentes y bibliografia utilizados, la correcta redaccion del texto que facilite su com-
prension y, por ultimo, el juicio critico que se concluya de lo expuesto.

La revista rita_ cumple los criterios establecidos por la Comision Nacional Evaluadora de la
Actividad Investigadora para que lo publicado por la misma sea reconocido como “de impacto”
(Ministerio de Ciencia e Innovacién, Resolucion 18939 de 11 de noviembre de 2008 de la Pre-
sidencia de la CNEAI, Apéndice |, BOE n°282, de 22.11.08).

A. Criterios que hacen referencia a la calidad informativa de la revista como medio de comunica-
cion cientifica:

Identificacion de los miembros de los comités editoriales y cientificos.

Instrucciones detalladas a los autores en: http://www.redfundamentos.com/rita/es/normas/
Informacién sobre el proceso de evaluacion y seleccion de manuscritos empleado por la revista,
editorial, comité de seleccion, incluyendo, por ejemplo, los criterios, procedimiento y plan de
revision de los revisores o jueces en: http://www.redfundamentos.com/rita/es/normas/
Traduccion del sumario, titulos de los articulos, palabras clave y resumenes al inglés, en caso de
revistas y actas de congresos.

B. Criterios sobre la calidad del proceso editorial:

Periodicidad de las revistas y regularidad y homogeneidad de la linea editorial en caso de edito-
riales de libros.

Anonimato en la revision de los manuscritos.

Comunicacion motivada de la decisién editorial, por ejemplo, empleo por la revista, la editorial o
el comité de seleccion de una notificacién motivada de la decision editorial que incluya las razo-
nes para la aceptacion, revision o rechazo del manuscrito, asi como los dictdmenes emitidos por
los expertos externos.

Existencia de un consejo asesor, formado por profesionales e investigadores de reconocida
solvencia, sin vinculacion institucional con la revista o editorial, y orientado a marcar la politica
editorial y someterla a evaluacién y auditoria.

C. Criterios sobre la calidad cientifica de las revistas:

Porcentaje de articulos de investigacion. Mas del 75% de los articulos deberan ser trabajos
gue comuniquen resultados de investigacion originales.

Autoria: grado de endogamia editorial. Mas del 75% de los autores seran externos al comité
editorial y virtualmente ajenos a la organizacion editorial de la revista.

rita_ esta registrada en OJS (Open Journal System). Es una solucién de software libre, desarro-
llado por el Public Knowlegde Project (PKP), Canadd, que esta dedicado al aprovechamiento y
desarrollo de las nuevas tecnologias para su uso en la investigacion académica.

criterios



normas para el
envio de textos

guia de buenas
practicas
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Las normas para el envio de textos y formatos de entrega también estan disponibles en la web
de redfundamentos (http://www.redfundamentos.com/rita/es/normas/), asi como las fechas de
las préximas convocatorias y las formulas de acceso a los numeros publicados.

01.

02.

03.

04.

05.

06.

07.

08.

09.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Archivos en formato Microsoft Word (extension .doc).

Extension maxima para texto de investigacion reducido: 4.000 palabras (sin incluir notas y
bibliografia).

Extension maxima para resefia de libro: 600 palabras (sin incluir notas y bibliografia).

Extension maxima para texto de estrategias para la docencia: 4.000 palabras (sin incluir
notas y bibliografia).

Tipo de letra: Arial (pc o mac).

Idioma original: Castellano

Margenes: Superior 3 cm. Inferior 3 cm. lzquierdo 2 cm. Derecho 2 cm.
Encabezamientos: No habra encabezamientos ni pies de pagina.

Numeracion de paginas: Posicion: parte inferior (pie de pagina). Alineacion: justificada.

La primera pagina estara compuesta unicamente por el titulo del articulo en Arial, negrita,
cpo. 12 (alusivo), y un subtitulo en cpo. 10 (descriptivo), ambos en espaiiol e inglés, y por
el nombre del autor/autores que debe ir en negrita. Alineacion justificada.

La segunda pagina estara compuesta por un resumen y unas palabras clave (ambos en
espafiol y en inglés). El resumen no debe ser superior a 200 palabras (para cada idioma),
que no computan en la extension total del texto. Ha de ser escrito en Arial cursiva, cpo. 9.
Las palabras clave no seran mas de diez palabras significativas ni menos de cinco.

El texto principal ha de escribirse en cpo. 10, interlineado 1,5, alineacién justificada. Los
titulos de los parrafos, si los hubiera, estaran en cpo. 11 y deben alinearse a la izquierda, sin
sangrado, sin numeracion.

Todas las notas que el autor considere necesario incluir iran al final del texto en Arial, cpo.
10, numeradas desde 1 en el contexto del articulo. Las notas se indicaran en el texto en
superindice detras de la palabra que se quiere referenciar.

Toda cita textual debe estar entrecomillada y debe incluir una nota indicando procedencia de
la cita. Ilgualmente, se ha de incluir en nota cualquier referencia bibliogréfica aludida en el texto.

La bibliografia debera ser escueta y se situard justo detras del texto del articulo a continua-
cion de las notas. La estructura de las notas bibliograficas sera la siguiente:

Libros: APELLIDO(S), Nombre. Titulo del libro en cursiva. N° de edicion. Lugar de edicion:
editorial, afio de edicion. Articulos en revistas: APELLIDO(S), Nombre. Titulo del articulo
entre comillas. Titulo de la publicacion seriada en cursiva. Lugar de edicion: editorial. Locali-
zacion en el documento fuente: afio, numero, paginas. Mas informacién en redfundamentos.
com/rita, apartado Normas.

Las figuras, imagenes o tablas seran resefiadas en el texto entre paréntesis (figura X, co-
menzando la numeracion desde 1). Todas ellas apareceran al final del texto junto a las notas
y bibliografia, en cpo. 10. Se incluiran los siguientes datos: texto que deba servir de pie de
imagen, autor de la imagen o fotografia, procedencia o referencia bibliografica, con afio de
realizacion o edicion, y datos del propietario de los derechos de reproduccion, en caso de
existir y que se tramitarian por el autor del texto una vez que se fuera a editar y publicar. To-
das las imagenes serdn en blanco y negro y se facilitaran, en caso de ser publicado el texto,
en formato jpg. Tamafio minimo de 20 cm el lado menor. Resolucion: 300 ppp.

El archivo de Word se transformara también en archivo pdf y no ocupara mas de 3Mb.

Se adjuntara un resumen sobre la trayectoria profesional del autor/es, a modo de presenta-
cion, de unas 60 palabras.

rita_ se rige por una Guia de buenas practicas o cddigo de conducta que puede ser consultado

en: http://www.redfundamentos.com/rita/es/normas
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Sigo siendo el rey

Hace cuatro afios acabamos a altas horas de la madrugada cantando rancheras, como no, en José Alfredo... detras de la calle de
la Luna, una cocteleria con nombre de compositor mexicano, regentada por un Argentino, en un barrio oscuro de Madrid. Alli Mau-
ricio Rocha, el paraguayo Solano Benitez y yo hablabamos de Rafael Iglesia, mucho antes de que Alejandro Aravena recogiera su
flamante premio Pritzker ante un cierto desconcierto, y mucho antes, aln, de que la Biennale di Venezia reuniera un pensamiento
intimo y comprometido. Pensamiento discreto convertido ahora en un evento mediatico de dimension universal.

Hace dos meses en una mezcaleria del barrio de la Condesa, alla por el quinto chupito, Mauricio y yo nos preguntabamos... “y
ahora qué”. Es como si nos hubieran robado la bicicleta, la bicicleta que usamos para ir al colegio, la hubieran pintado y ahora la
estuvieran vendiendo en una tienda vintage.

“Mauricio, no te preocupes, iremos andando”, le decia yo atravesando la etapa etilica de la sinceridad extrema y antes de llegar a la
exaltacion de la amistad. “Tu compromiso no es social, ni pseudopolitico, es ético. Un compromiso con el material, con el lugar, con
tu cultura heredada”.

Cinco meses antes, mientras se fraguaba este numero y en una siniestra esquina de Madrid, mas o menos a las mismas horas, nos
ensefidbamos nuestras Ultimas obras a través del movil o celular, como prefieran. “Aha..., Aha... Oye, tiene muy buena pinta”, le
decia yo antes de embarcarme en una critica que solo un amigo y un arquitecto convencido de lo que hace puede soportar. “4Esto
es tuyo?’, me decia él. “Si". “iEsta bueno!”

Alli hablamos a pecho descubierto de los problemas, los tics, las imposturas y los excesos de nuestras arquitecturas. Desmontan-
do nuestro trabajo para poder volver a montarlo prescindiendo de lo innecesario, de lo sobreactuado, pero conservando la poética,
la emocion, lo intangible.

“Mauricio, tu estas llamado a ocupar el lugar de referencia en la arquitectura mexicana. El lugar que ha dejado vacio Luis Barragan
o Juan O'Gorman y que nunca se ha ocupado del todo por otro”.

Seria necesario construir un discurso sélido, con raices. Tal vez apoyado en la rotunda geometria omnipresente en México a lo
largo de la historia prehispanica, militar, jesuitica o0 moderna. Tal vez reivindicando el material y su vinculacion al lugar y a la tecno-
logia disponible. Tal vez recuperando la magia, la monumentalidad, el vacio y la luz tan presentes en la memoria de este pueblo. Un
discurso que se encarga de resumir con precision Juan Carlos Cano unas paginas mas adelante en un texto certero.

“Con todo esto tendriamos que hacer un numero de rita_, Mauricio”.

1 editorial
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Estas conversaciones se sucedian entre canciones y confesiones. Con otros amigos, en otros lugares. Alguno de ellos, que no
debo nombrar, llegd a reconocerme al oido: “Arturo, nunca me habria imaginado que un buen arquitecto pudiera ser tan canalla y
tan divertido”.

Asi fue surgiendo este numero. Entre la teoria y la platica. Investigando la historia y tocando la arquitectura. Viajando. Entre el con-
tundente e imprescindible compendio amarillo de Fernanda Canales —Arquitectura en México 1900-2010- y las tardes en casa
de la fotografa Graciela lturbide. Graciela, la mama de Mauricio nos cedio amablemente la portada de este numero. No hace falta
recordar su biografia.

Lo mas complicado ha sido llegar a la seleccion final de obras y autores que, a nuestro juicio, deberian estar aqui. A pesar de las
ausencias, la suscribimos.

No puedo desvelar nuestras conversaciones sobre los proyectos seleccionados o descartados. Aquellos que se han ido cayen-
do después de haber sido visitados y a pesar de la disposicién extraordinaria de sus anfitriones y autores. Pero si puedo resca-
tar unos comentarios privados sobre la obra de Mauricio y Gabriela, para ajustar a las verdaderas intenciones de proyecto, la
maqueta que aqui se presenta.

“Hola, queridos Ana y Arturo:

Escribe Gabriela Carrillo tras comentar con Mauricio el borrador que les enviamos.
Gracias x la maqueta.

Quisiera hacer algunos comentarios.

Pienso que lturbide es una obra complicada de publicar por varios motivos entre ellos que es una obra muy pequefia y sinté-
tica que concentra su energia en tres temas principales, su condicién estructural, su reaccién al contexto y su deformacion
luminica, acompanado de un silencio particular dentro del exceso; independientemente de ser una masa en vacio con tres
planos injertos en el medio.

Por esta razén me parece que la aproximacion de la maqueta tiene esos principios de manera acertada.

Sin embargo, y a pesar de ser una obra muy clara y hasta donde siento contundente, no logra mostrarse de esa manera...
Pienso que su mayor virtud esta en el dltimo de los temas mencionados y es probable que la imagen sintética y abstracta
que no esta incluida, viendo hacia el vacio, podria ser una opcion (el énfasis en la luz y el vacio), postergar la aproximacion
estructural y constructiva mas adelante, donde, por supuesto, la planta tiene todo el sentido... probablemente yo la giraria en
direccion de la fotografia que acompana.

Me parece que la seccion en cad y en croquis duplica el discurso, sin embargo, siempre es mas interesante el croquis por
mostrar las colindancias y como la masa se reconstruye en funcién de ellas.

Esta condicion se refuerza con la imagen de la celosia deformandose en sus distintas condiciones y con la abstraccion del
alzado en lineas.

En pocas palabras, creo que si se sustituyen algunas piezas, y se altera un poco el orden, lograremos comunicar lo que esta
casa significa.

Espero haber sido clara. Y, por supuesto, espero sus comentarios.
Besos.
Gabriela”.
No es momento ahora para volcar todos los e-mails, whatsApps o conversaciones mantenidas entre todos.

Finalmente el numero se pudo cerrar a distancia. Mauricio en Milan dentro de nuestra franja horaria me enviaba fotos de su ultimo
trabajo y explicaciones de un pabellén para Hermes, mientras ajustabamos la maqueta.

Escribo:

“El nimero ha quedado increible con la seleccion redonda de obras, el texto de Juan Carlos Cano muy bien construido con su
dosis de opinion y la portada de Graciela...

Le tengo que dar el editorial a Ana mafiana porque la revista ya esta en imprenta. Se nos ha echado encima el tiempo. Si quieres
escribirlo tu tendrias que darmelo mafana por la mafiana. Si prefieres, lo escribo yo y te lo envio por si te apetece afadir algo”.

Mauricio contesta:
“Como en el numero de Paraguay, tu escribe y cuenta un poco la dindmica y lo que reflexionamos. Eso estaria muy bien”.
Escribo:

“Hecho!!!”

Arturo Franco
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Estudio Iturbide

Taller | Mauricio Rocha + Gabriela Carrillo |

arquitectos architects Taller | Mauricio Rocha + Gabriela Carrillo | colaboradores assistants Rafael Carrillo, Gerson
Huerta, Pavel Escobedo, Esterlina Campuzano, Elizabeth Waites, Enrique Ibarra cliente client Graciela lturbide ubicacion
location of the building 2* Cerrada de Heliotropo #1. Col. Barrio del Nifio Jesus, Coyoacan, Ciudad de México, México
superficie construida total area in square meters 162 m?2 fecha finalizacion completion 2016 fotografia
photography Oscar Hernandez

Hueco que se abre desde el
espacio central hacia uno de los
vacios interiores.
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Proceso de construccion y aparejo de los muros del
Estudio Iturbide donde se puede apreciar la varilla en
espera que arma verticalmente el lienzo.
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Departamentos Antonio Sola
Ambrosi Etchegaray

arquitectos architects Jorge Ambrosi, Gabriela Etchegaray colaboradores assistants Gerardo Reyes
cliente client Confidencial ubicacion location of the building Condesa, Ciudad de México, México
superficie construida total area in square meters 810,2 m2 fecha finalizaciéon completion 2014
fotografia photography Rafael Gamo, Rory Gardiner
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Donceles 54
Manuel Cervantes Cespedes / CC Arquitectos

arquitectos architects Manuel Cervantes Cespedes / CC Arquitectos colaboradores assistants Abril Tovar, Samael
Barrios cliente client Confidencial ubicacién location of the building Donceles 54, Colonia Centro, Ciudad de México,
Meéxico superficie construida total area in square meters 1.198 m?2 fecha finalizacion completion 2014 fotografia
photography Rafael Gamo

Estado original

Recuperacién de patios

Cubo de servicios

Losas y columnas reconstruidas
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Donceles 54 es una construccion
de principios del s. XIX protegida
por el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia (INAH).

35



rita_05 | abril 2016  ISSN: 2340-9711 e-ISSN 2386-7027

Se usaron vigas de acero de
apenas una pulgada de grosor

y losas de hormigén de 8 cm

de ancho para resolver los
corredores, en contraste con la
robustez de los muros existentes.
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Rehabilitacion de Espacio Publico de la U. H. San Pablo Xalpa

Rozana Montiel | Estudio de Arquitectura

arquitectos architects Rozana Montiel, Alin V. Wallach colaboradores assistants Cecilia Brafas, Diana Leon, Valery
Michalon, Luis Galan cliente client INFONAVIT ubicacién location of the building Unidad Habitacional San Pablo
Xalpa, Delegacion Azcapotzalco, Ciudad de México, México superficie construida total area in square meters 5.000
m? fecha finalizaciéon completion 2015 fotografia photography Sandra Pereznieto

Situacion precaria y
desestructurada de los espacios
publicos previos a la intervencion.
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PLANTA DE SECTOR
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Pequeiia biblioteca
comunitaria sustituyendo
un antiguo cobertizo de
autoconstruccion.
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Regeneracion del espacio
publico, mayor aprovechamiento
de las superficies exteriores

y gran diversidad de usos son
las aportaciones principales de
la intervencion a partir de una
sencilla estructura metalica.
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PLANTA DISPOSICION GENERAL

Coexistencias
MMX

arquitectos architects Jorge Arvizu, Ignacio Del Rio, Emmanuel Ramirez, Diego Ricalde colaboradores assitants Javier
Moctezuma, Erendira Tranquilino cliente client LIGA / Lisbon Architecture Triennale ubicacién location of the building
Lisboa, Portugal fecha finalizacion completion 2013 fotografia photography MMX, Nuno Gaspar, Joao Inacio-Lisbon
Architecture Triennale
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Casa Taller Augusto Alvarez
JSa

arquitectos architects Javier Sanchez colaboradores assitants Karla Camacho, Jorge Ambrosi cliente client
Confidencial ubicacion location of the building Lazcano 20, San Angel, Meéxico superficie construida total area in
square meters 300 m?2 fecha finalizacién completion 2003 fotografia photography Luis Gordoa
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Intervencion del arquitecto Javier
Sanchez sobre una vivienda

del arquitecto Augusto Alvarez,
referente mexicano (1914-1995).
El proyecto segrega la parcela en
dos, obteniendo dos vivienda:
independientes.
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Taller jardin

Entorno taller de paisaje

arquitectos architects Entorno taller de paisaje. Tonatiuh Martinez cliente client Entorno taller de paisaje ubicacién
location of the building Xochimilco, Ciudad de México, México superficie construida total area in square meters
6.500 m?2 fecha finalizacion completion 2008 fotografia photography Carla Hernandez
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Monumentalidad y vacio en la Ciudad de México_Juan Carlos Cano

[11 Juan Carlos Cano Aldana (México

Zona Arqueoldgica Monte Alban Convento de Acolman Zécalo Monumento a la revolucién D.F, 197 1) es arquitecto. Socio del
despacho CANO|VERA arquitectura.
Es profesor del taller de proyectos
arquitectdnicos Suficiente Arquitectura
en la Universidad Iberoamericana en la
Ciudad de México y cofundador de la
editorial Mangos de Hacha. canito27@
gmail.com

Campus Universidad Nacional Museo de Antroplogia Espacio escultérico Torres de Satélite
Auténoma de México

Colegio militar Tlatelolco, Plaza de las Biblioteca José Vasconcelos Cabeza de Judrez
Tres Culturas

La Ciudad de México vive en una contradiccion permanente. Quiere ser cosmopolita pero se
aferra a su pasado, quiere llenarse de rascacielos pero no para de hundirse. Siguiendo una le-
yenda mas o menos absurda, fue fundada sobre un islote en medio de un lago, sus habitantes
le ganaron terreno al agua a la vez que construyeron canales, diques y acueductos en medio de
un paisaje idilico, sin embargo, ahora es un paramo donde miles de construcciones improvisa-
das aparecen dia con dia, donde, con frecuencia, escasea el agua y de los rios solo quedan los
nombres de calles y las tuberias de drenaje profundo. Es una de las ciudades mas dinamicas
del mundo y, al mismo tiempo, una de las mas corruptas y cadticas. Estas contradicciones han
marcado su historia pero también constituyen su mayor fortaleza. Es en este juego de opuestos
donde la Ciudad de México encuentra su tono, esa sensacion de extrafieza provocada cuando
se descubre que todo el ruido es en realidad un profundo silencio y que para entender esta
ciudad hay que saber distinguir las capas existentes e intentar descifrar lo que no es evidente
como, por ejemplo, que esta ciudad fue un lago.

Estas mismas contradicciones se reflejan en su arquitectura [1], siempre inmersa en una per-
manente ansiedad de influencias, fascinada por su pasado pero con una necesidad brutal de
ser contemporanea. Algo de esto se puede intuir en una peculiar imagen en blanco y negro del
fotografo Juan Guzman. Aqui se encuentran reunidos todos los tépicos de la mexicanidad. Vol-
canes bajo un cielo dramatico como salido de un cuadro de José Maria Velasco, un arbol seco,
un personaje que se aleja solitario y unos volumenes pétreos que a primera vista no se sabe qué
son, quiza restos de alguna cultura prehispanica. Tampoco se puede determinar con certeza

de qué época es la imagen, sin embargo, al analizar la fotografia con mayor detenimiento, nos
damos cuenta de que estamos viendo un conjunto de equipamientos deportivos, unos frontones
al lado de unas canchas de baloncesto [2]. Lo que parecia ser una imagen arqueoldgica resul-
ta ser una de las imagenes promocionales de la obra que en 1952 inauguraria la modernidad
arquitecténica mexicana, Ciudad Universitaria, sin duda, una de las obras arquitectonicas co-
lectivas mas importantes de su época. Estos frontones de piedra volcanica, obra del arquitecto
Alberto T. Arai, recién terminados de construir, ya han adquirido una presencia atemporal, ya se
han mimetizado con el paisaje circundante. Pretenden ser modernos, eso si, pero no rehuyen

la intencion de reproducir los juegos de pelota mesoamericanos mediante el uso de taludes y
plataformas. Evidentemente hay algo de esquizofrenia, pero también hay mucho del equilibrio
necesario para incorporar un legado ancestral y someterlo a una abstraccion conceptual con el
proposito explicito de ser contemporaneo.
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[1] Esquema comparativo de la centralidad

espacial en distintas obras urbanas y arquitec-

ténicas en México.

[2] Frontones de la Ciudad Universitaria,
Ciudad de México, Alberto T. Arai, 1952.
Fotografia: Juan Guzman.
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Ciudad Universitaria represento la sintesis entre la espacialidad mesoamericana y la moderni-
dad. Mas alla de la aproximacion tecténica que agregaba la expresion de la piedra volcanica
existente y la vegetacion cactacea a la paleta de materiales de uso cotidiano como el acero, el
concreto y el vidrio, lo mas contundente de esta obra fue la reinterpretacion inteligente de aquel
balance delicado y certero que existe en todos los conjuntos ceremoniales prehispanicos, el
equilibrio generado entre la masividad de las piramides y la contencion visual y topografica de
los espacios abiertos, el didlogo permanente entre el vacio y la masa.

Si en algo se distinguian las culturas mesoamericanas era en su habilidad por disefar conjuntos
urbanos. Las organizaciones espaciales, en sus multiples variantes, son de una precision asom-
brosa. En el recorrido lineal de Teotihuacan, todos los volumenes se organizan en torno a un eje
por el cual, mediante una serie de plataformas que obligan al visitante a ascender y descender
constantemente, se organiza un ritual de aproximacioén a los dos principales templos, el del Sol y
el de la Luna. En Xochicalco, el conjunto ceremonial se adapta asimétricamente a las curvas de
nivel de la montafia en donde se ubica respetando las orientaciones que deben tener cada uno
de los volumenes que conforman el espacio ceremonial. También en la inmensa metrépoli de
Cantona, en el estado de Puebla, donde los distintos espacios tanto civiles como religiosos van
modificando su escala dependiendo de su ubicacion en la montafa sobre la que esta construida
la ciudad, pero no solo eso, también las vistas del valle que rodea la montafia aparecen siguien-
do el mismo ritmo dictado por la escala espacial. Todos estos centros ceremoniales tienen el
comun denominador de generar un area vacia central delimitada por los edificios principales y
que constituye la pauta para relacionarse de manera armoniosa con la topografia de cada sitio.

El caso que mejor ejemplifica esto es Monte Alban, la ciudad zapoteca ubicada en un cerro a las
afueras de Oaxaca. El conjunto se ubica en lo alto del monte para tener un control visual de los
valles aledafios, los volumenes solidos con los contenedores del espacio central. La ciudad fun-
ciona como si estuviera amurallada, pero la muralla como tal es inexistente, las propias piramides
y la plaza forman un nucleo inamovible que sirve como defensa, como comercio, como espacio
de reunién y como templo religioso. El vacio central es la pieza imprescindible que se encuentra
a la espera de llenarse con otro tipo de masa, esa masa humana que tanto intrigaba a Canetti,
aquella para la cual el espacio esta especificamente disefiado. México es un pais de rituales, y
normalmente estos rituales se acompanan de escenografias espectaculares. Las élites prehispa-
nicas necesitaban un espacio teatral que enmarcara las representaciones que les interesaban y
que funcionara como instrumento de control psicologico. Esto no es nada fuera de lo comun, toda
religion que se respete tiene su escenario, sus maneras de apantallar a la audiencia, pero donde
la espacialidad mesoamericana se complejiza es cuando obliga a la naturaleza circundante a ser
parte esencial tanto del espacio contenido como del espacio contenedor. Es imposible entender
estos conjuntos sin las sutilezas cambiantes de la luminosidad o de los fenomenos meteorologi-

[2]
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cos. Es entonces cuando uno se imagina a las multitudes asombradas por la omnipotencia de los
sacerdotes que sabian manipular las condiciones existentes. Muy distinto a nuestras aproxima-
ciones contemporaneas que siempre rayan en la vulgaridad de los espectaculos de luz y sonido.
El espacio mesoamericano es tan abstracto que con unos cuantos conocimientos constructivos
basicos y practicamente uno o dos materiales distintos consigue efectos conmovedores.

Estas sutilezas fueron entendidas ampliamente por los religiosos espafoles que llegaron durante
la Conquista. La destreza para traducirlas fue un punto fundamental para el éxito de la empresa
espafola. Imponer un dios nuevo a una cultura ajena en menos de una década es un acto intrépi-
do, implica una lectura atenta al comportamiento del otro, especialidad de las 6rdenes religiosas.
Eso, y la paciencia. Asi, comenzaron a proliferar los cristos ensangrentados tan apreciados hasta
nuestros dias en Latinoamérica, imposible promocionar un dios bondadoso en culturas donde la
sangre y la religion iban de la mano. De ahi también que los religiosos espafioles, al ver que para
los habitantes locales el acto de adorar a un dios en un templo cerrado era inconcebible, inventa-
ran el atrio, ese espacio abierto que parece servir de predmbulo para ingresar a las iglesias pero
cuyo proposito primordial era congregar a los nuevos fieles en él para oficiar misas al aire libre.
Era una nueva puesta en escena: un espacio abierto delimitado por una barda y cuatro capillas
colocadas en las esquinas para efectuar procesiones, una capilla abierta donde se oficiaria la misa
y, de telon de fondo, la construcciéon masiva de la iglesia y el convento. Poco a poco, los feligreses
fueron perdiendo el miedo al espacio cerrado y, eventualmente, entraron en las iglesias. Esta fue la
primera interpretacion externa de la espacialidad prehispanica. Si el claustro es una evolucién de
los patios romanos y arabes, el atrio es la transformacion pragmatica de la plaza mesoamericana.

La monumentalidad y el vacio han sido dos constantes que han permeado el entendimiento del
urbanismo y la arquitectura mexicanos, sobre todo en el espacio publico de la Ciudad de México,
debido a la desmesurada centralizacion del poder a lo largo de la historia. Un poder excesivamente
concentrado y excesivamente vertical. Ya bien entrado el siglo XX, la plaza publica seria el espacio
ideal tanto para la concentracion del poder como para la renovacion de la dicotomia masa-vacio a
una escala mayuscula. No por nada es el siglo donde las concentraciones humanas se volvieron
un instrumento esencial para los regimenes autoritarios. Ahi estan la Plaza Roja en Moscu, Tianan-
meén en Pekin, o cualquier plaza de pueblo a donde llegara Mussolini. México no fue la excepcion.
El escenario principal lo ocuparia la plaza central de la Ciudad de México, el Zocalo, de ridiculo
nombre por una historia igual de ridicula. En 1843, Antonio Lopez de Santa Anna, el perenne
dictador decimondnico, organizd un concurso para construir una columna conmemorativa de la
independencia mexicana en medio la plaza principal. El concurso lo gané el arquitecto Lorenzo

de la Hidalga, sin embargo, la inestabilidad politica del pais contribuyé a que solo se construyera
el basamento de la columna, el zdcalo, y el proyecto se olvidara. En fin, hasta 1958, el Zocalo era
una clasica plaza de pueblo con quiosco y jardineras, hasta que el gobierno decidi6 transformarlo
en una plancha de concreto de casi 4 hectareas de superficie con un asta bandera al centro. Esto
convirtio al Zécalo en el espacio simbolico por excelencia. Nuevamente la masa y el vacio jugando
de la mano con el poder politico. En la plaza confluyen el Palacio Nacional, la Suprema Corte de
Justicia, el Gobierno de la Ciudad de México, la Catedral y, desde su apertura en 1987, las ruinas
de una parte del Templo Mayor mexica, todo un conglomerado de capas histéricas que coinciden
alrededor de un espacio vacio, que funciona para la celebracién de los nuevos rituales, el ‘grito’ de
la independencia, las concentraciones de apoyo o repudio al gobierno, los espectaculos musica-
les. En realidad, fue una intervencion afortunada, ya que la decision de vaciar el espacio significaba
neutralizarlo y llenarlo de actividades indeterminadas de antemano.

Existen en la Ciudad de México otros dos espacios publicos que funcionan de manera similar al
Zébcalo. Uno es el Monumento a la Revolucion [3] [4], un proyecto frustrado que pretendia ser el
Palacio Legislativo de México y cuya construccion inicio en septiembre de 1910, en las postri-
merias de la presidencia dictatorial de Porfirio Diaz. Se creé una plaza en cuyo centro se ubicaria
el Palacio. Esta plaza remataba un eje que iniciaba en el Zécalo y cruzaba la Alameda Central, el
principal parque de la ciudad. El proyecto fue encargado al arquitecto francés Emile Bénard que,
como era de esperar, disefio un edificio grandilocuente y algo anacronico, muy cercano al art-nou-
veau manierista del Palacio de Bellas Artes que por los mismos afos disefiaba Adamo Boari frente
a la Alameda. La obra se inicio y se construy¢ la estructura del vestibulo, sin embargo, una revolu-
cion se atraveso en el camino y el edificio quedo abandonado. La historia, con afable ironia, hizo
que esa estructura fuera transformada por Carlos Obregdn Santacilia en el mausoleo dedicado

a los héroes de aquella revolucion. El afrancesamiento quedé olvidado y el vestibulo metalico se
convirtié en un monumento que hacia una interpretacion indigena del art-deco. De esta manera,
una estructura que representaria la culminacion del porfiriato se transformoé en el monumento de
la revolucion que derroco el viejo sistema. Al igual que los indigenas construian sus templos sobre
los templos de los pueblos conquistados y los esparioles, siguiendo el libreto, construyeron sus
catedrales sobre los templos existentes, la Revolucién Mexicana se puso a hacer lo mismo.

[3] Estructura inacabada del vestibulo del
Palacio Legislativo Federal, posteriormente
reconvertido en el Monumento a la Revolucion,
1912. Fotografia: Guillermo Kahlo.

[4] Dibujo del proyecto para el Palacio Legis-
lativo Federal de México, Emile Bénard, 1907.

[5] Plaza de las Tres Culturas, Tlatelolco,
1965. Fotografia: Compaiia Mexicana de
Aerofoto SA, Archivo Histérico Fundacion ICA.

[6] Conjunto Habitacional Nonoalco-Tlatelol-
co, Mario Pani, Ricardo Robina y Luis Ramos,
1964. Fotografia: Armando Salas Portugal.
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[4]

Espacialmente, la Plaza de la Republica quedo rodeada de edificios donde los sindicatos, de
gran poder en México, establecieron sus oficinas y congregaron multitudes. En 2009, con moti-
vo de otra celebracién, el Bicentenario de la Independencia, la Plaza de la Republica se transfor-
mo para adaptarse al nuevo espiritu ciudadano de la correccion civica. Muerto el sindicalismo,
la plaza empezo a carecer de sentido, asi que la Autoridad del Espacio Publico de la ciudad —si,
existe una entidad con ese nombre— realizé una acertada operacion urbana que retoma la idea
original de conectar el Monumento a la Revolucion con la Alameda y el Zécalo, peatonalizando
tramos de vialidades, ampliando las aceras de otras y haciendo intervenciones minimas para
rescatar una serie de espacios publicos que se encontraban en decadencia.

La Plaza de las Tres Culturas de Tlatelolco, por su parte, tiene una historia mas tragica, pero es
quiza el espacio que resume metaforicamente la historia contemporanea de la ciudad. Original-
mente un suburbio de Tenochtitlan, Tlatelolco era el mercado mas importante de la cuenca de
Meéxico, su plaza era el sitio donde se intercambiaban toda clase de productos de distintos luga-
res. Después de la conquista, ahi se fundo el Convento y Colegio de la Santa Cruz de Santiago
Tlatelolco, el primer centro destinado a la educacién de los indigenas. Muchos siglos después, en
1964, se inauguroé el Conjunto Urbano Nonoalco—Tlatelolco, un conjunto habitacional de 12.000
viviendas que ocupa casi 100 hectareas, obra de Mario Pani junto con Ricardo Robina y Luis Ra-
mos. Representaba la culminacion de la fe en la modernidad que inundé al México posrevoluciona-
rio y que, siguiendo los principios urbanos mas radicales de Le Corbusier, resolveria el problema
de la falta de vivienda en la Ciudad de México. Nonoalco—Tlatelolco [5] [6] es la culminacién pla-

[51
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nificadora de una serie de conjuntos de edificios multifamiliares disefiados por Pani que incluyen
el Centro Urbano Presidente Aleman terminado en 1949 y el Centro Urbano Presidente Juarez, de
1952, ambos edificios contemporaneos al primer experimento construido por el arquitecto fran-
cés, la Unité d'Habitation de Marsella. Aunque en realidad el plan era mucho mas ambicioso, Pani
pretendia construir una serie de Ciudades Radiantes alrededor del centro de la ciudad, cada una
del tamafio de Tlatelolco. El Paris de Le Corbusier en version Nuevo Mundo.

Este es el tipo de heroismo, muchas veces ingenuo, en el que se involucraba la arquitectura
mexicana moderna, la necesidad de ser mas radical que los radicales. En este aspecto, México
y Brasil han corrido sendas paralelas, son los dos paises latinoamericanos donde la modernidad
se tomd muy en serio y, curiosamente, esta ansiedad de pertenecer al mundo y romper con la
tradicion consolido, en ambos paises, una tradicion moderna que contintia hasta nuestros dias.
Los multifamiliares de Nonoalco—Tlatelolco, junto con el edificio de la Secretaria de Relaciones
Exteriores, obra de Pedro Ramirez Vazquez, representaban la modernidad, el progreso, el futuro,
y se integraban al conjunto de la Plaza de las Tres Culturas, donde convivian desde antes las
ruinas tlatelolcas con el convento novohispano, para representar el mestizaje cultural del mundo
contemporaneo. El sincretismo se enfrentaba al vacio y a la masa y se enfrentaria a la realidad
politica del pais cuando, cuatro afios después de la inauguracion de los edificios, el 2 de octu-
bre de 1968, una matanza de estudiantes a cargo del ejército transform¢ la historia contempo-
ranea de México. El poder se hacia nuevamente presente en la plaza, desde la masividad de los
edificios surgieron los tiros que llenaron de cadaveres el espacio vacio. Este evento representd
la pérdida de la inocencia y el inicio de la version mas anquilosada del régimen priista, el inicio
también de una serie de crisis economicas recurrentes. El drama no terminaria aqui, tendria un
segundo episodio afios mas tarde, en 1985, cuando un terremoto de 8,1 grados Richter sacu-
dio a la Ciudad de México y derrumbd cientos de construcciones, entre ellas varios edificios del
Centro Urbano Presidente Juarez y uno del conjunto de Tlatelolco —posteriormente se tendrian
que derribar once mas— [7]. Este fue el fin de la fe, la modernidad durd poco. Esta fue la ver-
sion mexicana de la demolicion del edificio Pruitt-lgoe, con la diferencia de que aqui no fue por
voluntad propia sino por designios divinos. Esto es lo que sucede en las tierras con exceso de
rituales. La sincronia que se ambicionaba tener con el mundo se perdié con estos dos eventos
sucedidos en un mismo lugar.

[71

El auge de la modernidad se habia dado afios antes, precisamente con la construccion de la
Ciudad Universitaria sobre unos terrenos volcanicos al sur de la Ciudad de México, en 1952.
Este proyecto no solo es relevante por sus dimensiones y la decisién radical de apostar por
un lenguaje de vanguardia, sino por el espiritu colaborativo de un proyecto donde participaron
los arquitectos, urbanistas, ingenieros y constructores mas notables de su tiempo, decenas
de ellos. En ese momento, América Latina pasaba por una efervescencia que se prestaba a

la grandilocuencia, como lo demuestra este proyecto o Brasilia o la Ciudad Universitaria de
Caracas, sin embargo, la universidad caraquena fue disefiada casi en su totalidad por Carlos
Raul Villanueva y, mientras Lucio Costa trazaba el plan urbano de Brasilia, Oscar Niemeyer se
dedicaba a proyectar todos los edificios importantes, primero de la capital y luego de Brasil

[7] Edificio Nuevo Ledn del Conjunto Habi-
tacional Nonoalco-Tlatelolco derrumbado en
el terremoto de 1985. Fotografia: Archivo El
Universal.

[8] Ciudad Universitaria, Ciudad de México.
Edificio Rectoria de Mario Pani, Enrique del
Moral y Salvador Ortega, mural de David
Alfaro Siqueiros, y Biblioteca Central de Juan
O'Gorman, Gustavo Saavedra y Juan Martinez
de Velasco, 1952. Fotografia: Commons.

[9]1 Estadio Olimpico Universitario, Augusto
Pérez Palacios, Jorge Bravo y Raul Salinas,
mural de Diego Rivera, 1952. Fotografia:
Fernando Garcia Lopez.

[10] Estadio Olimpico Universitario, Augusto
Pérez Palacios, Jorge Bravo y Raul Salinas,
mural de Diego Rivera, 1952. Fotografia:
Compania Mexicana de Aerofoto SA, Archivo
Historico Fundacion ICA.
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entero. La UNAM en la Ciudad de México fue un exitoso experimento colectivo mas parecido
al proyecto de la colonia Weissenhof en Stuttgart coordinado por Mies van der Rohe, pero
con una escala de mucho mayor envergadura. El plan maestro de Mario Pani y Enrique del
Moral se organizaba alrededor de un espacio central vacio rodeado por las facultades univer-
sitarias y puntualizado al centro por la Torre de Rectoria, proyecto de Pani, del Moral y Salva-
dor Ortega, y la Biblioteca disefiada por Juan O’Gorman [8]. El lenguaje de todo el conjunto
resulto de una uniformidad ejemplar a pesar de que participaron arquitectos de distintas ge-
neraciones que, con el tiempo, se convertirian en los principales representantes de la moder-
nidad mexicana: José Villagran, Juan O’Gorman, Pedro Ramirez Vazquez, Ramon Torres, Félix
Candela, Augusto H. Alvarez, Ramon Marcos, Vladimir Kaspé, Raul Cacho, Luis Barragan,
Teodoro Gonzalez de Ledn, entre muchos otros.

[8]

El lenguaje moderno del acero, el concreto y el vidrio se complementé con el uso de la
piedra volcanica del sitio y con una tradicion pictérica proveniente del muralismo mexicano
de los afios veinte y que derivo en lo que se conoceria como la ‘integracion plastica’ entre
arquitectura y pintura. Diego Rivera, Siqueiros, Eppens y el propio O'Gorman fueron algunos
de los muralistas que participaron en la obra. Un comentario aparte merece el Estadio Olim-
pico Universitario de Augusto Pérez Palacios [9] [10]. No solo es una pieza fundamental en
el plan de conjunto sino que es el volumen que mas se integrd a la topografia del sitio. El
espacio eliptico que rodea la cancha carece de simetria y sus alturas se alzan y bajan como
si fueran olas pétreas. La obra es simplemente un agujero excavado cuyas contenciones de
piedra forman un recipiente que, como sucede en los conjuntos prehispanicos, resalta el
contorno del cielo y enmarca la Torre de Rectoria. Es un acto de respeto al sitio pero también
de transformacion total del mismo.

[10]
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Si Ciudad Universitaria fue ejemplar como ejercicio de colaboracién, no todo ha funcionado
siempre asi, México también ha tenido sus caciques arquitectonicos, siendo Pedro Ramirez Vaz-
quez el mas notorio de ellos, un habil coordinador de proyectos, siempre ligado al poder politico,
incluso fue titular de la Secretaria de Asentamientos Humanos y Obras Publicas desde donde
coordind los planes urbanos de la mayoria de las ciudades de todo el pais. Es muy simbdlico
que haya proyectado, siempre asociado con otros arquitectos, los proyectos mas significativos
del pais: la Basilica de Guadalupe, la Camara de Diputados y el Estadio Azteca. Religion, poder
politico y circo. Era el duefio de todas las pistas. Sin embargo, hay que reconocer que fue autor,
en 1964, junto con Rafael Mijares y Jorge Campuzano, de la que tal vez sea la obra arquitecto-
nica mas importante del siglo XX en México, el Museo de Antropologia [11] [12]. Retomando
explicitamente el Cuadrangulo de las Monjas de Uxmal, generaron un patio techado por un para-
guas detenido en una sola columna esculpida por José Chavez Morado que permanece bafada
por una cascada de agua. Las salas del museo rodean al patio y sus fachadas estan recubiertas
por una celosia que rememora las grecas prehispanicas. A pesar de ser un homenaje explicito

a la arquitectura mesoamericana, este museo no es un pastiche sino una obra profundamente
moderna. Nuevamente aparece el espacio central como protagonista aunque aqui la monu-
mentalidad ya no se ubica a los costados sino al centro, por medio de la columna, y encima del
patio, con el gran paraguas.

[11]1

Mas alla de lo politico, existe otra vertiente en la arquitectura mexicana que ha creado un lengua-
je mucho mas personal e introspectivo, cuyo mayor exponente ha sido Luis Barragan, emigrado
de Guadalajara a la Ciudad de México y que, después de hacer varios edificios modernos,
entendio que el camino hacia un lenguaje mas depurado tenia que partir del lado opuesto, asi
que se remitié a un pasado menos espectacular, aquel de la arquitectura de los pueblos de su
region, de reminiscencias mediterraneas en contextos nuevos. En su obra no esta excluida la
monumentalidad sino que es utilizada con un proposito distinto, el de conseguir una pureza me-
tafisica mediante la contencion de los espacios. La Fuente del Bebedero en Las Arboledas, por
ejemplo, muestra que el espacio abierto no esta al servicio de la monumentalidad sino que la
masividad de un par de elementos, un muro rectangular y un canal de agua, es una escenografia
que invita al sosiego, al recogimiento.

Las Torres de Satélite, obra que Barragan hizo junto a Mathias Goeritz en 1957, es otro ejercicio
de monumentalidad controlada a una escala mucho mas urbana [13] [14]. Son cinco prismas
triangulares de concreto que marcan el acceso al fraccionamiento de Ciudad Satélite, en ese en-
tonces a las afueras de la ciudad, y que también, al estar en medio de una autopista, estan disefia-
dos para observarse desde el automovil a gran velocidad, el suefio de cualquier poeta futurista ita-
liano. Al salir de la ciudad, los frentes triangulares de las torres cambian su perfil mientras el coche
va en movimiento, mientras que por el otro costado, las torres se transforman en planos abstractos
de colores que contrastan con el cielo. Aqui sucede un cambio en la ecuacién, el espacio vacio,

[11] Museo Nacional de Antropologia, Ciudad
de México, Pedro Ramirez Vazquez, Rafael
Mijares y Jorge Campuzano, 1964. Fotografia:
Armando Salas Portugal.

[12] Museo Nacional de Antropologia, Ciudad
de México, Paraguas central de José Chavez
Morado, 1964. Fotografia: (version actual: Rob
Young) (version propuesta: Ophelia Rossetti).

[13] Torres de Satélite, Ciudad Satélite, Luis
Barragan y Mathias Goeritz, 1957. Fotografia:
Compania Mexicana de Aerofoto SA, Archivo
Historico Fundacion ICA.

[14] Torres de Satélite, Ciudad Satélite, Luis
Barragan y Mathias Goeritz, 1957. Fotografia:
Commons.

[15] Espacio escultorico, Ciudad Univer-
sitaria, Federico Silva, Mathias Goeritz,
Manuel Felguérez, Helen Escobedo, Hersua,
Sebastian y Roberto Acufia, 1979. Fotografia:
Gerardo Olvera.

[16] Espacio escultérico, Ciudad Universitaria,
Federico Silva, Mathias Goeritz, Manuel Fel-
guérez, Helen Escobedo, Hersua, Sebastian

y Roberto Acufia, 1979. Fotografia: Centro
Cultural Universitario.

[12]
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[14]

veloz, es el que rodea a la monumentalidad, aparentemente estatica. Posteriormente, Mathias
Goeritz, en 1979, formé parte del grupo de jovenes escultores —Federico Silva, Manuel Felguérez,
Helen Escobedo, Hersua, Sebastian y Roberto Acufia— que disefiarian el Espacio Escultorico de
la UNAM [15] [16]. Este proyecto es la version mas abstracta de la interaccion entre masa y va-
cio. Un circulo de 120 metros de diametro formado por 64 prismas individuales de concreto rodea
un paisaje de roca volcanica. Es un espacio contemplativo que reafirma otra de las virtudes de la
arquitectura mexicana, la capacidad de ser contundentes con uno o dos gestos simples. Es tam-
bién un regreso a lo primigenio, a los origenes basicos, a los délmenes, a los castros gallegos, con
una conviccion y una serenidad completamente contemporaneas.

Hacia mediados de los afios setenta, el lenguaje de la modernidad ortodoxa ya habia entrado
en crisis y la dispersion comenzaba a ser la regla. Sin embargo, la monumentalidad y el espa-
cio abierto centralizado continuaron siendo temas recurrentes en obras que han mantenido su
vigencia, como ciertos proyectos de Teodoro Gonzalez de Ledn y Abraham Zabludovsky, princi-
palmente el Colegio de México de 1976 y el Museo Tamayo concluido en 1981. La primera obra
retoma la idea de un espacio central rodeado por edificios de concreto martelinado. La inno-
vacion aqui consiste en que la geometria ortogonal se ha complejizado creando planos hacia
todas las dimensiones que provocan que tanto el contenedor como el contenido se confundan
y se mimeticen espacialmente. El Museo Tamayo, por su parte, es otro homenaje a la arquitec-
tura prehispanica, el edificio se levanta por medio de una serie de taludes y plataformas que se
insertan en el Bosque de Chapultepec con la mayor naturalidad y que crean un espacio central,
el punto nodal de las circulaciones del museo. Sucede algo distinto con las obras posteriores
de Gonzalez de Ledn, hay una pérdida del equilibrio que antes existia. Ahora solo queda la
monumentalidad. Se ha olvidado el uso del vacio como el espacio donde aun impera la escala
humana y cuando esto pasa, el resultado es desastroso.

[15] [16]
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Quiza el ejemplo mas arriesgado tanto en su lectura formal como en llevar las referencias pre-
hispanicas al extremo es el Colegio Militar disefiado en 1976 por Agustin Hernandez y Manuel
Gonzalez Rul [17]. Una enorme explanada pensada para realizar eventos militares es flanqueada
por unos edificios brutalistas de concreto aparente, algunos incluso con formas que remiten
directamente a los dioses mexicas, Tlaloc, por ejemplo. La referencia literal es llevada casi al
absurdo, a un nacionalismo futurista pero, por otro lado, la monumentalidad y el vacio son utili-
zados como un escenario que también se vuelve atemporal al remitirnos al pasado mas lejano

y, a la vez, al hacernos creer que estamos habitando ciertos espacios fantasiosos de la ciencia
ficcion. Nuevamente, los tiempos se entremezclan y, como en la fotografia de Juan Guzman, no
sabemos en qué época estamos. La atemporalidad se hace manifiesta de maneras inesperadas.

[17]

Alrededor de la década de 1990, una nueva generacion de arquitectos inicié una ruptura con

el lenguaje ‘tradicional’ mexicano que veia como una especie de conservadurismo anacronico

e intento incorporarse a la nueva ola de arquitectura globalizada. Surgieron arquitectos como
Enrique Norten, Luis Vicente Flores, Axel Araio, Isaac Broid, Bernardo Gémez Pimienta o Al-
berto Kalach. Lo novedoso era utilizar materiales mas industriales, recuperar la transparencia y
la eficiencia de una versién ‘deconstruida’ de la modernidad, que la generacion anterior habia
olvidado en su busqueda de patios y muros coloridos. La evolucion posterior de estos lenguajes
siguio dos caminos distintos, incluso antagonicos, representados por dos de sus protagonistas.
Por un lado, Enrique Norten, quien opto por la ruptura y se desentendio de cualquier clase de
contextualizacion pretendiendo crear una arquitectura que pudiera encontrarse en cualquier pais
desarrollado. Si bien esta conceptualizaciéon podria estar cercana a la postura de Rem Kool-
haas de mantenerse en la ambigtiedad tecténica y en cierta espectacularidad para navegar en
tiempos poscapitalistas, Norten no entendio que eso lo condenaba a ser un imitador mas. Su
obra ha envejecido prematuramente y se ve como un intento de entrar en un mundo al que llegd
demasiado tarde. Por otro lado, Alberto Kalach opté por analizar de forma atenta la modernidad
mas monumental y combinarla con una sensibilidad minuciosa dando como resultado un lengua-
je personal que se concentra en el entendimiento especifico de cada problema, en la coheren-
cia profunda que debe tener la arquitectura con el territorio en el que se inserta. La Biblioteca
Vasconcelos, por ejemplo, es un edificio sin concesiones [18]. Una masa brutalista de concreto
aparente y vidrio con cierto aire neo-prehispanico se deja rodear por un jardin exuberante, pero
también se abre, en su interior, hacia un vacio central donde los libros levitan en anaqueles de
vidrio y metal. Aunque las fronteras estan bien distinguidas, en algun momento sentimos que la
masa y el vacio se fusionan y se revuelven creando una serie de espacios flotantes desde donde
se divisa a lo lejos el jardin exterior. Kalach es, quiza, el arquitecto mexicano contemporaneo que
mejor ha entendido las sutilezas de la monumentalidad.

Hoy en dia, la arquitectura mexicana contemporanea vive un momento similar a lo que ocurria a
mediados del siglo XX: muchos arquitectos de gran talento compartiendo los mismos principios,
con posturas por lo general coherentes y con lenguajes mas o menos homogéneos. Todos inmer-

[17] Heroico Colegio Militar, Tlalpan, Agustin
Hernandez y Manuel Gonzalez Rul, 1976.
Fotografia: Archivo skyscrapercity.com

[18] Biblioteca Vasconcelos, Ciudad de
Meéxico, Alberto Kalach, 2006. Fotografia: Juan
Carlos Cano.
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sos en el espiritu de su tiempo, con sus vicios y virtudes, con las nuevas condiciones demografi-
cas, ambientales y tecnoldgicas. Al igual que los modernos, se mueven en dos pistas: el mundo
mediatico, globalizado, que provoca la ansiedad de querer ser protagonista en el mercado mun-
dial; y el intento, a veces honesto, por arraigarse a una cultura local, con matices mas modestos
pero que tampoco puede escaparse del mundo vertiginoso. La diferencia quiza reside en que esas
dos pistas cada vez mas parecen ser una sola. Al igual que en la modernidad, el riesgo de las pos-
turas claras es caer en la uniformidad acritica. Muchos despachos, no solo en la Ciudad de México
—por suerte, la anquilosada centralidad cada vez es menor—, comparten este espiritu. Macias Pere-
do, Taller S-AR, Frida Escobedo, Rozana Montiel, Manuel Cervantes, Tatiana Bilbao, los paisajistas
de Entorno, MMX, Productora, y muchos otros juegan casi siempre con las mismas reglas, los
mismos materiales, el apego a la racionalidad y a la modulacion y el dominio sobrio de la calidad
tectonica. Como la precision a la que han llegado, por ejemplo, Mauricio Rocha y Gabriela Carrillo,
en algunas obras recientes que le dan un nuevo giro a un lenguaje que comenzaba a ser repetitivo.
O, siguiendo la linea de la masa y el vacio, el reciente Pabellon de la Feria de las Culturas Amigas
del Zocalo de la Ciudad de México que proyecto el despacho Ambrosi | Etchegaray, que provoca
una nueva lectura del espacio publico con un solo gesto contundente, crear una plaza circular
dentro de la plaza ortogonal. Un nuevo intento de cuadrar el circulo.

éDoénde apareceran las excepciones que rompan las reglas prevalecientes, aquellas que tengan
la lucidez de aprender a descifrar su tiempo? A veces parece que la velocidad de los fenomenos
actuales es incontenible, sin embargo, no es un algo nuevo, las sociedades son entes dinamicos
que mudan de disfraz todo el tiempo pero en el fondo mantienen las reglas dictadas por sus
propias culturas. El pasado siempre se hace presente y es imposible ignorarlo. Estoy convenci-
do de que, si hay obras que pretenden perdurar, tendran que equilibrar de manera inteligente el
juego a dos pistas, resolver —o aprovechar— las contradicciones de una sociedad que a veces
es incomprensible. Encontrar las prioridades, quiza rescatar un lago, quiza reutilizar infraestruc-
turas enormes que queden abandonadas, quiza crear nuevos modelos de vivienda social, quiza
hablar mas de ciudad y menos de preciosismos. Eso nos queda por hacer, inventar nuevos para-
digmas, provocar nuevas rupturas, nuevas monumentalidades. Nuevas radicalidades.

[18]

59



rita_05 | abril 2016  ISSN: 2340-9711 e-ISSN 2386-7027

La Importancia de las Ideas
resefa de David Rivera Gamez

La arquitectura moder-
na en Latinoamérica:
antologia de autores,
obras y textos

Ana Esteban Maluenda

Editorial Reverté, Barcelona,
2016.

368 paginas

16,5 x 24 cm

Somos lo que habitamos, una mirada sobre el Paris de Le
Corbusier _resefa de Ester Giménez Beltran

El Paris de Le Corbusier
José Ramon Alonso Pereira

Editorial Reverté, Barcelona,
2015.

320 paginas
21,5x24,5cm

Disefio para todos: investigacion en situaciones de
dependencia _reseiia de Silvia Blanco Agueira

Arquitectura y discapa-
cidad intelectual: mo-
mentos de coincidencia
Angel B. Comeras Serrano,
Antonio Estepa Rubio (coords)

Ediciones Universidad San
Jorge Zaragoza, 2014.
Coleccion: Arquitectura /
Coincidencias.

184 paginas

21 x15cm

60

Una de las cuestiones mas importantes y menos estudiadas en la historia de la
arquitectura del siglo XX ha sido la del triunfo de las ideas arquitecténicas que
dieron forma al Movimiento Moderno. Minoritarias en un principio, pero fuerte-
mente doctrinales, fueron conquistando terreno en los contextos mas diversos,
hasta constituir tras la || Guerra Mundial un credo casi indiscutido. En efecto, a
partir de los afios 1930, la ideologia arquitectonica de vanguardia comenzo a
consolidar nuevos conceptos especificos de ‘modernidad’ y de ‘funcion’, a favo-
recer una imagen plastica muy concreta y a definir de un modo muy especifico el
concepto de ‘compromiso social’ Pero el modo en que estas ideas y conceptos
pasaron a ser universalmente aceptados contintia estando en la penumbra.

En La arquitectura moderna en Latinoamérica: antologia de autores, obras y
textos encontramos una manera sumamente sugestiva de aproximarnos a este
problema. Leyendo los articulos, pensamientos y declaraciones de una buena
parte de los arquitectos mas representativos del Movimiento Moderno en Lati-
noamérica nos vemos confrontados con una serie de adaptaciones y variantes
ideologicas que, sin dejar de seguir el paso de los precedentes europeos,
aportan elementos propios e incluso extremadamente criticos con los textos y
las ideas de origen extranjero. Esto nos lleva al que quiza sea el problema mas
controvertido y recurrente en las historias y monografias sobre Latinoamérica: la
cuestion acerca del caracter ‘nacional’ o ‘importado’ de la arquitectura moderna

Una calculada metamorfosis: a esto asistimos en este libro de José Ramon
Alonso Pereira. Los protagonistas son nada menos que Le Corbusier y Paris,
lugar del habitat y los habitares por excelencia del arquitecto. Siguiendo este
viaje vital, sin duda podemos afirmar: somos lo que habitamos. De esta forma,
descubriendo el Paris vivido y proyectado por Le Corbusier, entendemos que
algunas ideas se gestan mejor en ciertos lugares. En esta historia de inspiracion
mutua entre el hombre y la ciudad, descubrimos una impresionante documen-
tacion donde ambos se entrelazan para satisfacer la curiosidad del lector sobre
el escenario y el arquitecto. Estas conexiones seran clave para entender los
cambios que trajo la modernidad. Ademas, la cuidada edicién de Reverté nutre
nuestro bagaje de imagenes que envuelven el trabajo de escritura y subrayan su
caracter de investigacion.

El discurso secuencial que propone el autor lleva de la mano al lector a través
de las decisiones y transformaciones vitales del arquitecto, desde sus primeros
descubrimientos en el Paris de Edouard, pasando por los didlogos de Jeanneret
con la ciudad, hasta llegar a un Le Corbusier propositivo. La ciudad aparece

Esta publicacion pretende ampliar el espacio editorial dedicado a las experien-
cias docentes e investigadoras ligadas a la arquitectura y a la discapacidad
intelectual. El porcentaje de obras publicadas en Esparia bajo la etiqueta de la
‘accesibilidad’, y destinadas a la etapa formativa, sigue ocupando una extension
marginal que no parece muy facil de subsanar a corto plazo. Fruto en parte de
la actividad de la Catedra Bantierra-Fundacion Adecco, el conjunto de articulos
cientificos incluidos en este volumen pone en evidencia las causas de esta
anomalia, pero por encima de todo muestra un panorama heterogéneo de es-
tudios sobre los aspectos generales de la percepcion y su introduccion en el
disefo arquitectdnico. Su principal objetivo es reducir las posibles situaciones
de dependencia y falta de autonomia de los usuarios. Se trata, por tanto, de
establecer un método docente que impulse proyectos de innovacion para el
beneficio social colectivo.

El libro se divide en tres grandes bloques: el primero, centrado en la investiga-
cion; el segundo, vinculado a ensayos docentes; y el tercero, enfocado a los
resultados obtenidos a lo largo de tres cursos académicos en talleres experimen-
tales desarrollados en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de la Univer-
sidad San Jorge (Zaragoza).
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en paises como México, Brasil, Uruguay, Argentina o Colombia. Este asunto se
aborda de manera tangencial e intuitiva en la mayoria de los textos que contiene
este libro, lo que redobla precisamente su interés, porque los distintos arquitectos
muestran de manera muy espontanea cudl es su percepcion de la relacion que su
obra mantiene con la de los maestros europeos consagrados.

Estos dos puntos de aproximacion justifican sobradamente el enorme interés
de esta antologia, que pone al alcance de los especialistas, profesores e intere-
sados espafioles una gran cantidad de documentos de dificil acceso, reunidos
aqui con un excelente criterio de representatividad y con un gran cuidado
editorial. Pero ademas este trabajo es importante porque aborda la historia de
la arquitectura moderna —latinoamericana, pero también, por reflejo, mundial- a
través de opiniones y declaraciones directas, dejando de lado la historiografia
—cuyas carencias y sesgos son analizadas por la editora del libro en un comple-
to y razonado epilogo-, y permitiendo que asomen sin pasar por el tamiz de la
ortodoxia las verdaderas ideas e intenciones de los creadores de los edificios.
Este tipo de empresas es desgraciadamente muy escaso —cabe citar como
unica excepcion relevante la Oral history of modern architecture compilada por
John Peter— y permite una comprension mucho mas ajustada del significado de
los edificios. Al mismo tiempo, claro esta, el conjunto de los textos proporciona
una vision general, implicita, de las tendencias y variedades de la arquitectura

como un gran mapa sobre el que aprender, para pasar a ser el terreno de ensayo.
Descubrimos, con el mismo deleite que su protagonista, el Paris de principios
del siglo XX y pronto entendemos el impacto que tuvo la ciudad para aquel joven
suizo llegado de La Chaux-de-Fonds. Entramos en sus hogares, observamos la
ciudad desde sus ventanas y asistimos a como, poco a poco, el arquitecto se va
apropiando de la ciudad, haciéndola cada vez mas suya. Como ¢l mismo escribe,
pasa de espectador a soldado, de la Babilonia moderna a la urbe estimulante.
Edouard sera un voyeur privilegiado y conocera en detalle los problemas de Paris
como habitante, para luego idear nuevas estrategias para la metrépolis.

El protagonista encuentra pronto sus lugares y se hace su lugar en el Paris

de las vanguardias a través de su doble faceta de artista y creador, arquitecto
e ideologo que quiere ser. Podemos seguir el desarrollo de su preocupacion
por el crecimiento de la ciudad y su innegable contribucién a la creacion de

lo que hoy denominamos 'urbanismo'. En esos afios, Le Corbusier detalla los
mecanismos de modernizacion de la ciudad. La dialéctica centro-periferia y las
alternativas urbanas anticipan los grandes debates urbanos del siglo XX, con

El primer bloque arranca con una serie de reflexiones sobre como el entorno
determina nuestras posibilidades de adaptacion. Desde una perspectiva multi-
disciplinar, se proponen principios sobre los que fundamentar la construccion
de ambientes que puedan ser vividos, utilizados y compartidos por todos. Se
trata de aspectos ensayados en los lugares de actividad propios de personas
con necesidades especiales pero que, implantados en otros contextos comu-
nitarios, pueden garantizar una sociedad mas inclusiva. También destaca en el
corpus tedrico una investigacion sobre el uso del mapeo como herramienta para
valorar las aptitudes espaciales y de orientacion en personas con limitaciones
cognitivas, lo que abre el camino de un mayor conocimiento y confianza del
usuario hacia su entorno mas inmediato.

A continuacion, una reflexion sobre arquitectura y discapacidad queda planteada
desde una perspectiva socioldgica, de modo que anima a identificar las claves
que dan soporte a una vida independiente. Completan este bloque introductorio
un texto de Antonio Estepa Rubio sobre las estrategias necesarias para concretar
la arquitectura de la felicidad, y un articulo de Angel Comeras Serrano en el que
se aborda el uso del pictograma como proceso de cognicion de la arquitectura
para personas con dificultades de comunicacion.

ISSN: 2340-9711 e-ISSN 2386-7027  rita_05 | abril 2016

moderna en los paises de origen de los autores. El tipo de textos y opiniones que
encontramos en el libro varian de manera muy colorida entre la entrevista muy
informal y el ensayo con pretensiones filosoficas, y los arquitectos muestran sus
preferencias e intereses refiriéndose a cuestiones estéticas o mas bien a los
aspectos puramente materiales y constructivos, diciendo tantas cosas por lo
que afirman como por lo que ocultan o dejan de lado, expresandose a veces con
modestia y en ocasiones con energia.

La cantidad y el interés de los textos es una garantia adicional de la represen-
tatividad de una seleccion que evidentemente no puede nunca ser completa, y
en ciertas ocasiones la editora ha tomado la decision de ofrecer selecciones de
fragmentos dentro de los propios textos, lo que sugiere una evaluacion critica de
los contenidos que querian presentarse. Pero atn hay otro elemento notable en
la estructura de este libro. Para asegurar la seriedad cientifica y la objetividad en
el dificil trabajo de seleccion y valoracion de los distintos textos, cada uno de los
autores/arquitectos es caracterizado y presentado a través de un breve ensayo
por un destacado especialista cuidadosamente escogido a tal efecto, lo que
proporciona una doble lectura a todo el libro, y lo convierte en uno de los trabajos
colectivos mas equilibrados, ricos y originales que existen hasta la fecha sobre la
arquitectura moderna en Latinoamérica.

un protagonismo innegable del Paris metropolitano y cosmopolita. La obra de
Alonso Pereira apunta sistematicamente las anticipaciones sobre lo que seria el
espiritu nuevo, esa genuina invencion de Le Corbusier.

Le Corbusier dibuja un nuevo mapa de Paris, casi una psicogeografia, con inno-
vaciones de todo tipo que abarcan desde la renovacion de los sistemas construc-
tivos hasta nuevos planes para la ciudad. Todo ello desemboca en una renovacion
generalizada de la arquitectura que va llegando al tiempo que —casi sin darnos
cuenta— su creador queda inevitablemente asociado a esa ciudad. De la misma
forma, el maestro consolida desde alli el Movimiento Moderno para exportarlo al
resto del globo y constituir una nueva forma de entender el progreso.

Es dificil establecer el equilibrio entre las aportaciones desde la vida personal y
profesional de Le Corbusier y las transformaciones de Paris. Sin embargo, Alonso
Pereira consigue que no queramos salir de esa ciudad hasta el punto que acaba-
mos preguntandonos: éHabria existido Le Corbusier sin Paris? En todo caso, este
libro nos convence de admirar a ambos con auténtica pasion.

Son estos dos ultimos, arquitectos y docentes, los encargados asimismo de pre-
sentar las colaboraciones gestadas entre estudiantes de arquitectura, alumnos de
otras disciplinas y personas con discapacidad intelectual. Las soluciones abarcan
desde actividades relacionadas con el procesamiento sensorial, hasta el disefio
de codigos alternativos integrados en los espacios de habitar, pasando por el
desarrollo de trabajos relacionados con la expresion artistica y la documentacion
de los procesos emprendidos.

Asi pues, es posible comprobar como son varios los factores que convergen para
hacer posible esta experiencia: la conexion entre diversas areas de conocimiento,
la actividad transversal, la preocupacion social y una clara vocacion divulgativa.
Tal como se puede comprobar en las conclusiones finales, el objetivo de la publi-
cacion va mas alla de dibujar un catalogo de respuestas ejecutivas muy particu-
lares. En palabras de Estepa y Comeras, lo que se persigue es la capacitacion,

la concienciacion y la asimilacién abstracta sobre la manera en la que hemos de
idealizar el espacio arquitectonico y el espacio urbano, para permitir con absoluta
naturalidad, sin necesidad de hacer excesos normativos, y desde la légica y el
rigor, que el resultado obtenido pueda verdaderamente pertenecer a todos y cada
uno de nosotros.
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01| La ensefianza de la arquitectura en la sociedad
actual. La integracion de las nuevas formas de practica
profesional en el Taller de Arquitectura _Marta Masdéu
Bernat

En la actualidad la practica profesional esta experimentando cambios que estan
afectando al modo de trabajar de los arquitectos. Los estudios de arquitectura es-
tan reinventandose para adaptarse a las nuevas demandas sociales, tecnologicas
y productivas. Sin embargo, a pesar de los cambios que estan produciéndose en
la profesion, la formacién de los arquitectos en las escuelas contintia centrandose
en modelos educativos cada vez mas alejados de las demandas profesionales.
Conscientes de ello, las escuelas se han visto obligadas a revisar sus programas
para desarrollar métodos de ensefianza que les permitan adecuarse a la situacion
actual. En consecuencia, el modelo tradicional de Taller de Arquitectura, consi-
derado el nucleo de la ensefianza en arquitectura, se encuentra inmerso en un
proceso de transformacion.

En este articulo se abordan algunas de las tendencias que actualmente se perci-
ben en la profesion y su impacto en la formacion de los arquitectos. En particular
se analiza como el modelo tradicional de Taller de Arquitectura esta evolucionan-
do hacia nuevos espacios de aprendizaje interdisciplinares, interdependientes

e interconectados. También se exponen algunos ejemplos basados en modelos
educativos emergentes —Aprendizaje Combinado, Aprendizaje Basado en Pro-
yectos Colaborativos, Aprendizaje Digital, Aprendizaje Basado en la Practica
Profesional—. Finalmente se formulan algunas hipétesis sobre el futuro del Taller
de Arquitectura.

Palabras clave
Factores de cambio, practica profesional, Taller de Arquitectura, innovacion educati-
va, procesos de integracion
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02 | La organizacion y depuracién de los contenidos
online en tareas de investigacion. Metodologia docente
en el ambito de la arquitectura _Silvia Blanco Agtieira

El dominio de las fuentes y recursos necesarios para el acceso a la informacion,

en especial aquella disponible en la red, resulta fundamental en el trabajo de inves-
tigacion sobre arquitectura. Conociendo diversos canales de depuracion, los es-
tudiantes pueden organizar de manera auténoma la descomunal cantidad de datos
presente en Internet, depurar los contenidos y compartirlos, evitando la excesiva de-
pendencia de conocidos motores de busqueda. Se pretende asi que cada alumno,
en sus tareas de investigacion, aprenda a familiarizarse con un escenario de trabajo
cada vez mas abierto y flexible. En definitiva, se trata de que incorpore el aprendizaje
de la tecnologia como elemento indispensable y horizontal de su formacion, alejan-
dose de la rutina y de unos modelos de uso completamente desfasados.

Palabras clave
Investigacion, arquitectura, herramientas 2.0, gestion docente, organizacion
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03 | Entre el sueiio del proyecto y la I6gica del lugar. La
arquitectura imposible de los cerros de Valparaiso
_Pablo M. Millan-Millan

Valparaiso es el resultado de la union de dos ciudades en una: la ciudad vertical de
los cerros y la ciudad horizontal del Plan —parte plana—. Esta doble naturaleza ha ido
configurando una dualidad obligada a convivir y a establecer un continuo dialogo,
acabando en la mayoria de los casos en conflicto. Si por un lado esta la ciudad
global y ortogonal como resultado de la ocupacion europea, por otro lado estara la
ciudad onirica agarrada a los acantilados ajena a cualquier orden preestablecido.
Cada una de estas dos ciudades ira materializando su propia arquitectura: una real
y estandarizada, propia de cualquier periferia de ciudad, y otra imposible. Sera esta
segunda la que vaya evolucionando en un intento continuo de adaptacion y sera el
propio lugar el encargado de rechazar cualquier construccion que no le sea propia.

Esta dicotomia quedara plasmada en numerosos proyectos que nunca veran la

luz. El objetivo del articulo sera mostrar, a partir de numerosos proyectos inéditos
descubiertos en Valparaiso, cémo la arquitectura pensada para los cerros nunca
llegé a construirse y fue dando paso a unas construcciones a medio camino entre lo
real y lo imaginario, entre la logica y el suefio.

Palabras clave

Valparaiso, arquitecturas oniricas, habitat vertical, archilab, arquitecturas imposibles,
proyectos arquitectonicos
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01 | The teaching of architecture in present-day society.
The integration of new forms of professional practice in
the Architecture Workshop _Marta Masdéu Bernat

Nowadays, the professional practice is undergoing changes that are affecting the
architects’ work. Architectural studios are reinventing themselves to adapt to new
social, technological and productive demands. However, despite the changes

that are occurring in the profession, the training of architects in schools continues
to focus on educational models that have grown more and more distant from the
professional demands. In view of this, schools have been forced to revise their
programs in order to develop teaching methods that enable them to adapt to the
current situation. Thus, the traditional model of the Design Studio, considered as the
core of education in architecture, is undergoing a transformation process.

This essay focuses on some of the driving factors that are currently present in the
professional practice and their impact on the training of architects. Especially it anal-
yses how the traditional model of the Design Studio is evolving into new interdisci-
plinary, interdependent and interconnected learning spaces. It also explains some
examples based on emerging educational models —Blended Learning, Collaborative
Project-Based Learning, Digital Learning, and Practice-Based Learning—. Finally,
some hypotheses about the future of the Design Studio are formulated.

Keywords
factors of change, professional practice, Design Studio, educational innovation,
integration processes

02 | Organization and refinement of online contents in
research duties. Teaching methodology in the field of
architecture _Silvia Blanco Agteira

Mastering the resources and tools to access information, especially that available
on the internet, is a key issue for researchers in architecture. The use of visual and
collaborative curation tools, enables students to organize the vast amount of online
data. Moreover, they can drag and collect digital objects, filter web contents and
results, thereby avoiding over-reliance on popular search engines. The aim is to
enable students to familiarize themselves with an increasingly flexible and open work
environment. In short, it is essential for them to incorporate technology, digital tools
and online learning activities as key elements of their training, in a radical move away
from outdated routines and uses.

Keywords
Research, Architecture, web 2.0 tools, learning management systems, curation tools

03 | Between the project’s dream and the logic of the
place. The impossible architecture of the Valparaiso hills
_Pablo M. Millan-Millan

Valparaiso is the result of the union of two cities in one: the vertical city of hills and
city of Plan horizontal —flat—. This dual nature has been forming a duality forced to
live together and establish an ongoing dialogue, ending in most cases conflict. If
one side is orthogonal global city as a result of European occupation, on the other
hand is the dream city clinging to the cliffs outside any preset order. Each of these
two cities will roll out its own architecture: a real, standard, typical of any city
outskirts and another impossible. It will be the second that evolves in a continuous
attempt to adapt and will place himself in charge of rejecting any construction
other than her own.

This dichotomy will be reflected in numerous projects that were never built. The
objective of this article is to show, from numerous discovered unpublished projects
in Valparaiso, how architecture designed for the hills never built and gave way to a
building halfway between the real and the imaginary, between logic and sleep.

Key words
Valparaiso, dreamlike architecture, vertical habitat, archilab, impossible architectures,
architectural projects
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04 | Lo fundamental como la mayor de las radicalidades.
La estrategia de lo ‘genérico’ _Belén Butraguefo Diaz-
Guerra, Javier Francisco Raposo Grau, Maria Asuncion Salgado
de la Rosa

Rem Koolhaas es un personaje controvertido cuyas manifestaciones tienen siempre
una cierta capacidad de anticipacion sobre lo que va a estar sobre la mesa en el
discurso arquitecténico subsiguiente. Este don de la oportunidad le permite, en
cierto sentido, determinar los temas que van a ser estudiados de manera recurrente
a posteriori, 0 generar una corriente conceptual, proyectual e incluso grafica, que
perdura mucho mas que su propio interés en la misma.

En mucha ocasiones sus giros conceptuales pueden observarse como inconexos
o discontinuos, incluso contradictorios. Sin embargo, entendemos que se maneja
mucho mejor en la ‘controversia’ que en la mera ‘contradiccion’

A través de este texto pretendemos reflexionar sobre sus ultimas propuestas
conceptuales y comunicativas y determinar cudles son las continuidades que
estructuran el discurso global, proveyendo al mismo de una coherencia mucho mas
significativa de lo que a priori se podria determinar. Las distintas fases conceptuales
presentan una serie de hilos conductores que configuran un todo compacto y, sin
embargo, multifacetado.

Palabras clave
Koolhaas, disciplina arquitectdnica, preservacion, simplicidad, icono, fundamental,
genérico, patente, performance
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05 | De las estructuras laminares a las estructuras
metalicas en la arquitectura de Félix Candela. Analisis

y reconstitucion de la sala de exposiciones para el con-
curso del Palacio Olimpico de los Deportes, México 1968
Federico Luis del Blanco Garcia, Ismael Garcia Rios

El trabajo que se expone a continuacién es parte del resultado de un trabajo de
investigacion realizado en la Universidad Politécnica de Madrid. A través de este
articulo, se analiza el proyecto de la sala de exposiciones para el concurso del
Palacio de los Deportes de México realizado por Félix Candela en asociacion con
Enrique Castafeda y Antonio Peiri en el afio 1968.

En el articulo se incluye la documentacion original conservada en los depdsitos de
la Avery Architectural and Fine Arts Library y Princeton University Library, asi como
los planos e infografias inéditos, realizados por los autores de este articulo para la
reconstitucion del proyecto.

La nueva documentacién generada adquiere especial relevancia al tratarse de un
proyecto que no llegoé a construirse y del que existe escasa informacion. A partir de
ella hemos podido analizar la compleja geometria de la cubierta generada a partir de
la combinacion de paraboloides hiperbolicos que se apoyan sobre una estructura
arboérea metalica.

A su vez, en el articulo se estudian las influencias que Candela tuvo por parte de
arquitectos como Frei Otto o Emilio Pérez Pifiero, que contribuyeron al cambio de
rumbo que tomo su arquitectura abandonando sus iconicas estructuras laminares
de hormigon para pasar a realizar estructuras metalicas.
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04 | Fundamentality as the greatest radicalism. The
strategy of ‘generic’ _Belén Butragueiio Diaz-Guerra, Javier
Francisco Raposo Grau, Maria Asuncién Salgado de la Rosa

Rem Koolhaas is a controversial figure, whose manifestations have always a cer-
tain ability to anticipate what will be on the table in the architectural subsequent
discourse. This gift of opportunity allows him, in a sense, to identify the topics that
are going to be studied retrospectively recurrent, or to generate a conceptual flow,
projective and even graphic, that lasts much more than his own interest in the
specific matter.

In many cases, his conceptual drafts can be seen as disconnected or discontinuous,
even contradictory. Nevertheless, we understand that he manages much better in
‘controversy’ than in mere ‘contradiction’.

Across this text we try to think about his last conceptual and communicative pro-
posals and to determine which are the continuities that structure the global speech,
providing it of a much more significant coherence thanit could be determined. The
different conceptual phases present a series of conductive threads that form a
compact whole and yet, multifaceted

Keywords
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ent, performance

05 | From laminated structures to metal structures in
the architecture of Félix Candela. Analysis and reconsti-
tution of the exhibition hall for the competition for the
Olympic Sports Centre, Mexico 1968 _Federico Luis del
Blanco Garcia, Ismael Garcia Rios.

The work presented below is part of the results of a research project at ‘Universidad
Politécnica de Madrid'. In this paper we analyze the project of the exhibition hall next
to the Sport Palace in México. It was designed by Felix Candela in association with
Enrique Castafieda and Antonio Peiri in the year 1968.

The original plans made by Félix Candela are included in the research paper. They
are stored in the Avery Architectural and Fine Arts Library and in the Princeton
University Library. We have also added computer generated images and drawings,
which allowed us to analyze the geometry of the project.

The new documents drawn by the authors of the paper are especially important
since the project wasn't built. They allowed us to analyze the complex geometry of
the project, which was done using hyperbolic paraboloids on branched pillars.

In the paper we study the influences that Felix Candela had from the architects Frei
Otto and Emilio Pérez Pifero. Both of them contributed towards the new direction
of Felix Candela’s architecture.

Keywords
Feélix Candela, Frei Otto, Pifiero, geometry, 3D reconstruction, structure, hypar
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06 | Centro Multiusos en Mannheim. Frei Otto. Doblando
la malla hasta hacer una concha _Fernando G. Pino

En 2015 Frei Otto recibio el Premio Pritzker. Como homenaje a este importante
arquitecto del siglo XX este escrito busca profundizar en el Centro Polivalente

de Mannheim como uno de los principales ejemplos de la arquitectura resuelta
con la técnica Grid Shell, que consiste en una manera de doblar una superficie
plana hecha con una malla de madera lo suficientemente flexible como para
transformarse en una superficie ondulada que podria ofrecer un espacio complejo
y rico, listo para ser usado. En clara oposicion a los proyectos conocidos del
estadio Olimpico de Munich o el Pabellon en la Exposicion Universal de Montreal,
con este edificio Frei Otto explora una estructura de compresién que sigue la
geometria y la organizacion de las estructuras de la naturaleza. Este campo de
experimentacion e investigacion acerca de las estructuras naturales es el centro
en torno al que gird su trabajo durante toda su vida en el Instituto de Estructuras
Ligeras en Stuttgart. La experimentacion con maquetas y con técnicas de
fotogrametria para extraer datos fidedignos relativos al estudio con las superficies
de pompas de jabon, asi como los estudios con pesos colgados de finas cadenas
para obtener las formas finales de sus proyectos, caracterizan su trabajo.
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pompas de jabon, Mannheim, laboratorio, estructuras ligeras

114-123

07 | Topografias, ventanas y ausencias. Encuentros espa-
ciales en la escultura de Jorge Oteiza _Jorge Ramos Jular

Con mucha frecuencia la escultura, debido a su inmediatez material y temporal de
ejecucion, ha sido capaz de investigar mas rapidamente que la arquitectura sobre
los parametros que rigen la realidad espacial y la percepcion de esta.

Segun esta idea se pretende analizar el papel del espacio en la obra del artista
vasco Jorge Oteiza (Orio, 1908-San Sebastian, 2003). Para ello nos apoyaremos
en varios instrumentos eficaces que permiten entender sus categorias espaciales,
tales como el dibujo, la fotografia o el video. Gracias a estos instrumentos, las escul-
turas, al margen de su valoracion particular, adoptan un sentido demostrativo dentro
de la obra entendida como un conjunto unitario. Nos fijaremos en tres maneras de
configuracion tridimensional del espacio: el espacio modelado, que nos hablara de
la accion sobre la masa, el espacio tallado, que perforando la masa busca crear un
vinculo entre dos ambitos separados, y el espacio plegado que conseguira conden-
sar un vacio cuando envuelva a la materia suprimida.

Estos mecanismos de andlisis nos han permitido resaltar varios encuentros espa-
ciales —topografias, ventanas y ausencias— con los que intentaremos justificar la
pertinencia de las ideas espaciales experimentadas por Oteiza, haciendo posible
una relectura critica de su obra.
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06 | Multipurpose Centre in Mannheim. Frei Otto.
Bending the mesh until getting a shell _Fernando G. Pino

This last year 2015 Frei Otto received the Pritzker Prize. As a tribute to this impor-
tant architect of the twentieth century this writing searches deeper in The Mann-
heim Multipurpose Center as a one of the main examples of architecture, solved
with the technique of the Grid shell, which is a way to fold an original flat surface
made with a wooden net, enough flexible to transform into a undulating surface
that could offer a complex and rich space ready to be use. In clear opposition to
the well known projects of the Olympic Stadium of Munich or The EEUU pavilion
in the International exhibition in Montreal, with this building Frei Otto explores a
compression structure that follows the geometry and organization of the nature
structures. This field of experimentation and research about the nature structures,
is the point in which he focused his work during his whole life in the Institute of
Light Structures in Stuttgart. Experimentation with models and photogrammetry
techniques to extract reliable data relating to study the surfaces of soap bubbles,
as well as studies with thin chains and hanging weights that shape the form of the
building, are the main aspects that characterize his work.

Keywords
Frei Otto, Grid shell, inverse path, nature and architecture, folding architecture,
folding shell, soap bubbles, Mannheim, lighweight construction

07 | Topographies, windows and absences. Spatial
encounters in the sculpture of Jorge Oteiza _Jorge Ramos
Jular

Sculpture, because of its material and temporal immediacy of execution, has been
capable of investigating more quickly the parameters that govern spatial reality and
its perception than architecture has.

As this idea, our goal is to analyse the role of space in the work of the Basque
artist Jorge Oteiza (Orio, 1908-San Sebastian, 2003). In order to that, we base our
work principally on several efficient tools that make it possible to understand his
spatial categories such as drawing, photography or video. Thanks these tools, the
sculptures, apart from their individual assessment, take on a demonstrative meaning
within the work taken as a whole.

We focus on three methods of three-dimensional configuration of space: moulded
space, which speaks to us about action on mass; carved space, which seeks to
create a link between two separate environments by perforating mass; and folded
space, which condenses emptiness when it surrounds the matter suppressed.

This system of analise makes it possible for us to extract several spatial discoveries
—topographies, windows and absences- that is how we intend to justify the perti-
nence of spatial ideas experienced by Oteizas, making possible a critical rereading
of his work.

Keywords
Sculpture, Oteiza, drawing, image, space
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08 | Exilio de la Teoria. El malestar en la cultura
arquitectonica y la ajenidad de la teoria _Fernando Diaz-
Pines Mateo

Estudiar la practica arquitecténica de los ultimos veinticinco afos puede generar
una sensacion de malestar cultural causada por la erosion de los fundamentos

de la disciplina en tres lineas basicas: subjetivismo en la estética, relativismo
cultural —ajenidad de la teoria y ausencia de critica— e ingenieria como verdadera
arquitectura. La reivindicaciéon de Hays y Eisenman del concepto de autonomia
formal en arquitectura introdujo un uso sistematico y abusivo de la arbitrariedad y
la ambigiiedad, reforzando el hermetismo de la teoria iniciado hacia 1968, volvién-
dola sistematicamente criptica y ajena a conceptos con espesor social y gen-
erando una actitud anti-intelectual y anti-tedrica. El creciente cisma entre teoria y
practica se ve hoy paraddjicamente reforzado por la revision Post-Ciritica, al evitar
abandonar la jerga hermética que critica. La teoria, dominada por una ‘autonomia
discursiva’ metafisica con existencia propia y por el desplazamiento de la reflexion
desde la arquitectura de lo cotidiano a su vinculacion exclusiva con la ‘gran arqui-
tectura), se ha vuelto asi extemporanea y exige nuevos estilos, formatos y modelos
de practica mediante una necesaria reestructuracion para que pueda convertirse
en un campo creativo que vuelva a enlazar en un dialogo vivo con la historia y la
practica de la arquitectura.
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09 | Giedion tropical. La hamaca, Mechanization Takes
Command y el disefio para una domesticidad némade
_Gonzalo Carrasco Purull

El presente trabajo trata acerca de las implicaciones que tuvo la introduccién de
la hamaca en el libro Mechanization Takes Command de Sigfried Giedion como
parte del desarrollo del mobiliario doméstico moderno, bajo la hipdtesis de que
este artefacto de origen tropical no solo resulté clave para la caracterizacion que
Giedion propuso para la domesticidad moderna, sino también para la introduccion
de unos modos de vida caracterizados por la flexibilidad, movilidad y vida en ex-
teriores. Continuidades entre un objeto ‘anénimo’ y la esfera del disefio moderno,
que en Giedion ademas habria funcionado como un medio a través del cual poder
restituir la unidad entre pensamiento y sentimiento, asi como las incertidumbres
que arrojo la posguerra sobre el rol de la técnica.

Palabras clave
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10 | Desviaciones infinitesimales. La intervencioén invisi-
ble del Turé de la Rovira _José Manuel Lopez Ujaque

éPodriamos leer espacios arquitectonicos de forma sinestésica? éCon nombres

o sentidos distintos a los esperados? éQué sucederia®? Leer espacios desde esta
otra vision tiene que ver tanto con la puesta en duda de la necesidad de nombrar,
como con olvidar los nombres como contenedores estancos. Frente al nominalismo
‘exagerado’ o ‘absoluto’ que relaciona univocamente nombres y objetos, espacios
y usos —estimulos determinados con sentidos determinados—, se superpone un
entendimiento de la arquitectura en que los espacios y lugares se pueden definir
de una forma mas indeterminada, inesperada y cambiante. La ‘restauracion de las
cumbres del Turé de la Rovira' en Barcelona, de los estudios Jansana-de la Villa-de
Paauw y AAUP, representa un interesante caso de esta forma de proceder a través
de desviaciones infinitesimales que consiguen grandes resultados.
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08 | Exhile of the Theory. Uneasiness in the architectonic
culture and the alienation of the theory _Fernando Diaz-
Pines Mateo

To study the architectural practice of the last twenty-five years can generate a
sensation of cultural uneasiness caused by the erosion of the discipline foun-
dations in three basic lines: subjectivism in the aesthetic one, cultural relativism
—otherness of theory and absence of critic— and engineering like true architec-
ture. The vindication of Hays and Eisenman of the concept of formal autonomy
in architecture, introduced a systematic and abusive use of arbitrariness and
ambiguity, reinforcing the hermeticism of theory initiated towards 1968, return-
ing it systematically cryptic and unaware of concepts with social thickness and
generating an anti-intellectual and anti-theoretical attitude. The increasing
schism between theory and practice is today paradoxically reinforced by the
Post-Critic revision, by avoiding leaving the hermetic slang that criticizes. Theory,
ruled by a metaphysical ‘discursive autonomy' with an existence of its own and
by the shift of the reflection from the everyday architecture to its exclusive entail-
ment with "great architecture', has thus become extemporaneous and demands
new styles, formats and models of practice by means of a necessary recons-
truction so that it can become a creative field that returns to engage in an alive
dialogue with history and the practice of the architecture.

Keywords

Uneasiness, theoretical strangeness, loss of the ideal, post-modern, post-modernity,
ambiguity, undecidability, critical architecture, post-critical architecture, phenome-
nology

09 | Tropical Giedion. The hammock, Mechanization
Takes Command and the design for a nomad domesticity
_Gonzalo Carrasco Purull

This paper discusses about the implications that had the introduction of the ham-
mock in the Gideon's book Mechanization Takes Command, as part of the develop-
ment of modern home furnishings. Under the assumption that this tropical artifact
was the key not only for Giedion characterization for modern domesticity, but also
for the introduction of a lifestyle characterized by flexibility, mobility and life outdoor.
Continuities between an ‘anonymous’ object like that, and the sphere of modern
design, where also have functioned as a medium through which to restore the unity
between thought and feeling, as well as uncertainties that produced the postwar on
the role of technique.

Keywords
Sigfried Giedion, hammock, furniture, domesticity, postwar

10 | Infinitesimal deviations. The invisible intervention of
the Turo de la Rovira hill _José Manuel Lopez Ujaque

Could we read architectural spaces in a synaesthetic way? With names or senses
different from the expected ones? What would happen? Reading spaces from this
perspective has to do, both, with questioning the need of names and forgetting the
sense of them as hermetic containers. Against the ‘exaggerated’ or ‘absolute’ nom-
inalism that relates uniquely names and objects, spaces and uses —certain stimulus
with certain senses—, it emerges an understanding of architecture where spaces
and places can be defined in a more indeterminate, unexpected and changing way.
The ‘preservation of Turé de la Rovira's peaks’ in Barcelona, by Jansana-Villa-de
Paauw and AAUP architecture studios, represents an interesting case of this proce-
dure that deals with infinitesimal deviations followed by huge results.

Keywords
Synaesthesia, deviation, names, doing (almost) nothing, invisibility
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01 | La ensefianza de la arquitectura en la sociedad actual. La inte-
gracion de las nuevas formas de practica profesional en el Taller de

Arquitectura _Marta Masdéu Bernat

Introduccion '

Actualmente la profesion del arquitecto esta experimentando un cambio importante 2. Los estu-
dios de arquitectura y las consultorias de ingenieria estan reinventandose para adaptarse a las
demandas sociales, tecnologicas y productivas emergentes. La integracion de métodos de tra-
bajo como la practica integrada o las asociaciones en red, el acceso a la informacion a través de
medios online, la implementacion de las tecnologias digitales en los estudios, la especializacion
del perfil del arquitecto, la diversificacion de la actividad profesional y la participacion activa de
distintos actores en todas las etapas del proyecto son algunos de los factores que inciden en la
transformacion del ambito profesional a escala global.

En este contexto, la formacion de los arquitectos en las escuelas de arquitectura tampoco
esta excluida de estos cambios % Hoy en dia, para el ejercicio de la profesion se precisa de
un nuevo tipo de profesional capaz de trabajar en equipos interdisciplinares, dominar técnica-
mente y socialmente las tecnologias digitales y combinar distintas habilidades relacionadas
con el disefio, la investigacion y la gestion de proyectos *. Para formar a estos profesionales,
las escuelas de arquitectura deben revisar sus modelos educativos y desarrollar métodos de
ensefianza-aprendizaje que puedan ir mas alla de los programas académicos establecidos.
Asimismo la reformulaciéon del modelo tradicional de Taller de Arquitectura 3, considerado el
nucleo de la ensefianza en arquitectura, también es necesaria para poder cambiar la manera
de aprender de los arquitectos.

Los procesos de cambio actuales en la profesion del arquitecto

En el ambito profesional se pueden observar varias tendencias que estan transformando la
practica de la arquitectura. Por ejemplo una de ellas tiene que ver con la aparicién de nuevas
formas de practica profesional basadas en métodos de trabajo colaborativos y organizaciones
virtuales®. Las grandes consultorias de ingenieria, como Arup Group (UK), IDOM (ES) y DRX-
Henn (DE) 7, estan adoptando una estructura de trabajo mas abierta y flexible basada en la
Practica Integrada. Este método de trabajo consiste en un enfoque holistico en el que todos los
especialistas que intervienen en un proyecto trabajan conjuntamente desde la etapa inicial hasta
la final®. Como resultado de ello el proceso de disefio y construccion del proyecto tiene mayor
calidad pues las diferentes etapas se desarrollan de forma iterativa [1]. Ademas, la superposi-
cion de la fase creativa con la técnica ayuda a mejorar la comunicacion entre los especialistas, a
potenciar el intercambio de informacion y a reducir costes.

Por su parte los estudios de arquitectura medianos y pequefios estan estableciendo alianzas
con otros grupos a través de internet. Estas comunidades virtuales disponen de una plataforma
online donde se retnen distintos expertos para investigar temas de interés comun, divulgar su
trabajo e intercambiar informacion [2]. A modo de ejemplo podemos mencionar las comunida-
des virtuales RaumLabor (DE), Arquitectura Expandida y Arquitecturas Colectivas (ES). Las re-
des de trabajo que se constituyen en estos espacios online se caracterizan por ser temporales
y tener una estructura organizativa horizontal. Su metodologia de trabajo se basa en dinamicas
bottom-up en las que se proponen acciones participativas, dentro y fuera de la plataforma, com-
binando estrategias de actuacion a largo plazo con actividades puntuales.

El uso de recursos digitales para almacenar, gestionar y divulgar online la informacion que se
genera en los estudios de arquitectura es otra de las tendencias emergentes en el ambito profe-
sional. Hoy en dia los arquitectos disponen de todo tipo de herramientas digitales para acceder
a la informacion disponible en la red, compartir el conocimiento con otros expertos, gestionar
internamente sus proyectos y difundir publicamente su trabajo. Asimismo también utilizan las
redes sociales y blogs para debatir sobre temas de interés profesional, crear sinergias entre los
usuarios de la red y difundir el conocimiento de forma alternativa a las revistas y libros en papel.
Un ejemplo de ello son los blogs La Ciudad Viva'y Paisaje Transversal utilizados como espacio
online de pensamiento e investigacion. El proyecto Inteligencias Colectivas 2.0, ideado por el
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1 El contenido de este articulo forma parte

de la tesis doctoral La transformacién del
Taller de Arquitectura en nuevos espacios de
aprendizaje. Un estudio sobre el proceso de
integracion entre la ensefanza y la practica
profesional que actualmente esta desarro-
llandose en la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura La Salle (Barcelona). Esta tesis
plantea un estudio genérico sobre la ense-
fanza de la arquitectura en el marco de la
sociedad global contemporanea. Este enfoque
generalista contrasta con otro tipo de plan-
teamiento centrado en el estudio de un taller,
programa académico o escuela de arquitectu-
ra determinada. Al acometer el estudio de este
modo se asume el riesgo de no poder abarcar
con suficiente nivel de detalle cada uno de

los modos de ensefiar en cada taller o de
ejercer la profesion. No obstante, se considera
la realizacion de este tipo de tesis necesaria
para poder obtener una vision holistica sobre
la relacion entre la profesion y la educacion

de los arquitectos en el momento actual. Del
mismo modo, el presente articulo pretende
aportar una vision general que pueda servir

de base para la realizacion de otros estudios
de detalle centrados en un taller, programa

o escuela.

2 Para un analisis exhaustivo sobre los cam-
bios que esta experimentando actualmente

la profesion se pueden consultar, entre otras
fuentes, los informes realizados por COAC
ed. (2005), CEPA ed. (2009), Robinson et.
al. (2012), Fundacion Arquia ed. (2014) y UIA
ed. (2014).

3 Sobre esta cuestion se pueden consultar,
entre otros, Boyer y Mitgang (1996), Chad-
wick ed. (2004) y CSCAE ed. (2007).

4 Respecto a las habilidades que el arquitecto
debe poseer para desenvolverse profesional-
mente en el contexto profesional actual véase
a Becerik-Gerber, Gerber y Ku (2011, p 412)
y UIA ed. (2014).

textos de investigacion | texto 01



5 En el ambito anglosajon se utiliza el término
‘Design Studio’ para designar el espacio

y el lugar —en un sentido no fisico— donde

se simula la practica profesional con el fin

de inculcar las habilidades y competencias
profesionales necesarias para la profesion. El
término estudio —studio- tiene un componen-
te fisico que determina un espacio concreto
en el que se produce la actividad de disefio
—design— pero, al mismo tiempo, también
representa la propia accion de ensefar la
arquitectura. Aunque en Estados Unidos e
Inglaterra el término ‘Design Studio’ se utiliza
con frecuencia, en Espafa es poco conocido
y se emplean otros como ‘Taller de Arquitec-
tura), ‘Taller de Disefio Arquitectdnico’ o ‘Taller
de Proyectos’ En este articulo se ha optado
por la expresion ‘Taller de Arquitectura’ por ser
la mas utilizada en el campo de la ensefanza
de la arquitectura en Espaiia. Asimismo se
han descartado los términos ‘Taller de Disefio
Arquitectonico’ y ‘Taller de Proyectos’ porque
el primero es una traduccion literal de la
expresion en inglés mientras que el segundo,
aunque se emplea a menudo de forma infor-
mal, no suele usarse en las publicaciones.
También cabe mencionar que en este articulo
se utiliza el término ‘modelo tradicional’ para
referirse a un modelo genérico de taller cuyas
caracteristicas puramente metodologicas
permanecen inalterables independientemente
de su implementacion concreta en un lugar y
tiempo determinado.

6 Sobre el modo en que los estudios de
arquitectura y las consultorias de ingenieria
estan adoptando nuevos métodos de trabajo
colaborativos se pueden consultar, entre
otros, Pressman (2006), Elvin (2007) y Robin-
son et al. (2012).

7 A continuacion se exponen varios ejemplos
representativos de estudios de arquitectura y
consultorias de ingenieria con el fin de cotejar
el enfoque genérico del articulo con casos
concretos. Se han escogido las consultorias
Arup Group, IDOM y DRX-Henn porque, en
los ultimos afos, han adecuado su estructura
y métodos de trabajo para llevar a cabo pro-
yectos de gran magnitud. Las comunidades
virtuales RaumLabor, Arquitectura Expandida
y Arquitectura Colectivas encarnan un modelo
de practica profesional emergente entre los
arquitectos que abogan por una arquitectura
de caracter social. Este tipo de comunidades
se constituyen como asociaciones interdisci-
plinares que utilizan las tecnologias digitales
como canal de comunicacion y trabajo. El
proyecto Inteligencias Colectivas 2.0 del
estudio Zuloark es un caso practico sobre
como los arquitectos utilizan las plataformas
virtuales para gestionar e intercambiar infor-
macion con expertos y no profesionales. El
estudio UNStudio representa un caso donde
se ha creado un grupo de investigacion en la
empresa para mejorar los procesos lineales de
disefio y construccion del proyecto a través de
nuevas formas de trabajo dinamicas y creati-
vas. Finalmente, los estudios Raons Publiques
y LaCol constituyen un ejemplo de como los
arquitectos estan diversificando su actividad
profesional ofreciendo servicios que implican
activamente a profesionales que proceden de
otros ambitos.

8 ELVIN, George. Integrated Practice in Archi-
tecture. Mastering Design-Build, Fast-Track,
and Building Information Modeling. New
Jersey: John Wiley & Sons Inc., 2007, p ix.

9 Vease la pagina web: http://www.inteligen-
ciascolectivas.org

10 ieran y Timberlake (2004), Pressman
(2006), Elvin (2007) y Hyde (2012), entre
otros, examinan el modo en que los estudios
y las consultorias estan adoptando nuevos
procedimientos en el desarrollo de proyectos.
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[1]

[2]

[1] En la préactica secuen-
cial —arriba— los disefiado-
res transforman las ideas
en informacion, después
los project managers trans-
forman esa informacion en
accion y, a continuacion,
los constructores ejecutan
la accion con el fin de
construir el edificio. Por

el contrario en la Practica
Integrada —abajo- las dis-
tintas etapas del proyecto
se llevan a cabo de forma
iterativa creando oportuni-
dades de retroalimentacion
entre los diferentes agentes
que intervienen en el proce-
so. Fuente: Autora

[2] Espacio virtual donde
los miembros de Arquitec-
turas Colectivas se retinen
para llevar a cabo proyec-
tos sociales, divulgar infor-
macion relacionada con la
arquitectura y establecer
nuevas alianzas de trabajo.
Fuente: arquitecturascolec-
tivas.net (Consultado el 6
de diciembre de 2015).

estudio Zuloark (ES), es otro ejemplo de cémo utilizar una plataforma virtual para establecer una
base de datos libres y crear un lugar de encuentro profesional y social °.

Los estudios de arquitectura y las consultorias de ingenieria también estan desarrollando nue-
vos procedimientos relacionados con la concepcion y gestion de proyectos '°. Esto principal-
mente se debe a tres factores: la diversificacion de las actividades profesionales, el aumento

de los costes y del tiempo de produccion de los proyectos y la aprobacion de normativas

mas restrictivas. Debido a ello el arquitecto ha tenido que apoyarse en la experiencia de otros
especialistas para llevar a cabo su labor profesional y poder cumplir con todas las exigencias
proyectuales actuales. Esta situacion ha provocado que el proceso de disefio y construccion del
proyecto se haya fragmentado pues cada especialista actua de forma independiente realizando
tareas especificas del proyecto. Para solucionarlo, por una parte los estudios y consultorias han
adoptado un sistema de trabajo integrado y, por otra, han creado grupos de investigacion online
para implicar directamente a sus colaboradores en todas las actividades proyectuales. Este es
el caso de UNStudio (NL) que ha desarrollado una plataforma interactiva de investigacion para
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impulsar el pensamiento y la innovacién arquitecténica en el sector de la arquitectura, ingenieria
y construccion [3]. Segun la arquitecta Carolina Bos, miembro del estudio, el objetivo principal
de esta plataforma consiste en crear un espacio de encuentro y trabajo para compartir experien-
cias, recopilar informacion sobre proyectos realizados y llevar a cabo investigaciones conjuntas
a través de iniciativas internas y colaboraciones externas .

Otra de las tendencias que se perciben actualmente en la practica profesional es la implementa-
cion de la tecnologia BIM y los programas de disefio paramétrico en los estudios de arquitectura
y las consultorias de ingenieria 2. La tecnologia BIM no solo ha revolucionado el proceso de pro-
duccion de dibujos operando sobre modelos virtuales que acumulan en un solo archivo informa-
cién sobre textos, representaciones graficas y numéricas, sino también el acceso a la informacion
almacenada en un modelo centralizado creando nuevos flujos de trabajo que estan cambiando

la forma de disefiar los proyectos y las funciones del arquitecto. Por su parte los programas de
disefio paramétrico, mas alla de su utilidad para controlar estructuras complejas, permite a los
arquitectos explorar nuevas vias de expresion formal a través de la fusion de las matematicas y la
geometria. Asimismo, estas herramientas también se emplean para estudiar, desde las primeras
etapas de disefio, el comportamiento estructural, morfolodgico y energético de los edificios.

Los participantes en el proceso de disefio y construccion del proyecto también estan cambian-
do. Hoy en dia la actividad profesional del arquitecto se ha diversificado. Los estudios abarcan
todo tipo de proyectos en los que resulta necesaria la cooperacion de varios especialistas que
proceden del campo de la arquitectura pero también de otras disciplinas *3. Ejemplo de ello son
los estudios Raons Publiques y LaCol (ES) cuyos equipos estan constituidos por arquitectos y
otros profesionales que proceden del ambito de las ciencias sociales, las artes y las humanida-
des. Al mismo tiempo el tipo de clientes que solicitan los servicios del arquitecto también se ha
diversificado y, por ende, los encargos que debe realizar. Por eso, dependiendo del cliente y del
proyecto, el arquitecto debe asumir unas funciones u otras (coordinador de un equipo interdisci-
plinar, intermediario entre la administracion publica y los ciudadanos o especialista) y colaborar
en mayor o menor medida con otros expertos.

A raiz de estos cambios el perfil del arquitecto como disefiador-proyectista esta diversificandose
y especializandose en areas relacionadas con la coordinacion de grupos multidisciplinares, la
direccion de obras, la eficiencia energética, la gestion de datos, la intervencion en el patrimonio,
el andlisis de activos inmobiliarios o el calculo de estructuras e instalaciones. Pese a ello en el
ambito académico la formacion que reciben los estudiantes en las escuelas de arquitectura aun
se centra principalmente en el disefio de proyectos y en el trabajo individual del arquitecto. Sin
embargo, es muy probable que a la hora de trabajar lo hagan para otros especializandose en un
aspecto parcial de la arquitectura. También es posible que tengan que trabajar en colaboracion
con otros profesionales formando equipos multidisciplinarios que utilizan las tecnologias digita-
les para comunicarse y trabajar entre si. Entonces épor qué no formarlos desde las escuelas de
arquitectura ofreciéndoles los conocimientos necesarios para ello?, équé sentido tiene obligar-
les a una formacion tradicional que no responde a las demandas profesionales actuales?

Myease la pagina web: http://www.uns-
tudio.com/research/asp/launch-open-sour-

3 ce-knowledge-sharing.

12 Sobre la integracion de la tecnologia BIM
y los programas de disefio paramétrico en
los estudios y las consultorias se pueden
consultar, entre otros, Eastman et al. (2008),
Deutsch (2011), Kara y Georgoulias ed.
(2012) y Coloma (2012).

13 Sobre el modo en que los arquitectos estan
diversificando sus actividades profesionales y
cooperando con expertos de otras disciplinas
se pueden consultar, entre otras fuentes,
COAC ed. (2005), Hyde (2012), Fundacion
Arquia ed. (2014) y UIA ed. (2014).

[3] Diagrama de la plataforma de investigacion
UNStudio. Esta plataforma consta de cuatro
areas de trabajo interconectadas entre si
donde se llevan a cabo diferentes actividades
de investigacion relacionadas con la soste-
nibilidad ~ASP-Architectural Sustainability
Platform-, la fabricacion de materiales —
IMP-Inventive Materials Platform—, el analisis
de tipologias —=/OP-Innovative Organizations
Platform—-y el desarrollo de herramientas
computacionales —~SPP-Smart Parameters
Platform—.

Fuente: http://www.unstudio.com/research/
asp/launch-open-source-knowledge-sharing
(Consultado el 6 de diciembre de 2015).
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14 | os métodos de ensefianza actuales en los
que se fundamenta el Taller de Arquitectura
tienen su origen en el sistema de ateliers de
las Academias de Arte y las Escuelas Politéc-
nicas francesas de los siglos XVl y XIX. Fue
en este periodo cuando, por primera vez en la
historia, se establecio en el ambito académico
un programa que regulaba la formacion artisti-
cay técnica de los arquitectos a través de un
método de ensefianza sistematico: el Modéle
Polytechnique et Industriel. Este modelo
combinaba las materias tedricas impartidas
por los académiciens en el Amphithéatre con
los ejercicios practicos llevados a cabo en los
ateliers bajo la supervision del patron.

15 para un analisis exhaustivo de las limita-
ciones del modelo tradicional de Taller de
Arquitectura se pueden consultar, entre otras
fuentes, a Dutton (1987), Anthony (1991),
Cuff (1992) y Schén (2010).

18 Sobre esta cuestion se pueden consultar,
entre otros, a Nicol y Pilling ed. (2000) y
Salama y Wilkinson ed. (2007). Estos autores
examinan el modo en que las escuelas de
arquitectura estan integrando diversas estrate-
gias de formacion en el taller para transformar-
lo en un nuevo espacio de aprendizaje afin a la
realidad profesional.

17 A continuacion se exponen varias experien-
cias pedagdgicas innovadoras desarrolladas
en escuelas de arquitectura que destacan por
sus resultados educativos con el fin de cotejar
el enfoque genérico del articulo con casos
concretos. Se ha escogido el proyecto de la
Universidad Politécnica de Valencia porque
representa un modelo de taller basado en el
Aprendizaje de Proyectos Colaborativos que
plantea una metodologia de trabajo interpro-
fesional. El proyecto de la Universidad Inter-
nacional de Cataluia constituye un ejemplo
de taller transversal que interconecta distintas
materias de una misma escuela utilizando

el proyecto como elemento integrador. El
proyecto Oikodomos de la Universidad Ramon
Llull es un ejemplo de taller inclusivo que
retne en un Unico marco pedagogico diversos
elementos —cursos, materias, disciplinas— e
integra distintas actividades educativas que se
desarrollan en diferentes espacios virtuales y
fisicos. El proyecto #TwitterCritter de la Uni-
versidad de Lancashire se caracteriza por usar
las redes sociales para incluir en el proceso
de revision del proyecto a los profesionales.

El proyecto Rural Studio de la Universidad de
Auburn representa un modelo de taller basado
en el acercamiento del alumno a la realidad
profesional y social a partir del desarrollo de
proyectos donde se abordan aspectos que
habitualmente se omiten en la ensefianza
tradicional. El FabLab de la Universidad de
Sevilla representa un ejemplo de taller basado
en el Aprendizaje Experimental donde los estu-
diantes investigan el potencial de las tecnolo-
gias computacionales y fabricacion digital. El
proyecto C-BIP de la Universidad de Colum-
bia constituye un modelo de taller que explora
las nuevas formas de colaboracion profesional
a través de una estructura organizativa de
talleres integrados y conectados a una base
de datos. Por ultimo, el proyecto de las univer-
sidades de Hong Kong y Sidney constituye un
modelo de taller participativo entre alumnos de
distintas disciplinas y culturas.

18 PALOMARES, M. [et al] ‘El proyecto
interdisciplinar como herramienta para una
metodologia de aprendizaje activo en las
ensefanzas técnicas’. En: Congreso Docente.
Arquitectura v2020. La ensefanza y la profe-
sién de arquitecto en un mundo en cambio.
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de
la Universidad Politécnica de Valencia, (Valen-
cia 20-22 de febrero de 2013), p 189.
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El modelo tradicional de Taller de Arquitectura

Histéricamente el Taller de Arquitectura ha constituido el nucleo de la ensefianza en arquitectu-
ra'. Sin embargo, aunque se ha mantenido como el componente central de la formacién de los
arquitectos, su naturaleza ha ido cambiando con el tiempo. Las diferentes instituciones encar-
gadas de formar a los arquitectos han ido redefiniendo el modelo educativo de taller a partir de
la aplicacion de nuevos métodos pedagodgicos. Pese a todo, aunque el modelo de taller puede
variar dependiendo del docente, la institucion académica, el nivel de los estudiantes o la dispo-
nibilidad de recursos, se puede afirmar que su estructura basica ha permanecido inalterable.

De este modo, dejando de lado sus infinitas modalidades de aplicacion, el modelo tradicional de
Taller de Arquitectura siempre se ha caracterizado por ser un modelo simplificado de la practica
profesional. Los estudiantes aprenden el funcionamiento de la profesién mediante la resolucion
de diferentes problemas que incorporan situaciones profesionales hipotéticas en un entorno de
poco riesgo: el taller. Ademas, también es un espacio de aprendizaje constructivista en el cual
los conceptos tedricos son explorados y entendidos por inclusion en un contexto practico: el
proyecto. Cada estudiante construye su propio conocimiento entorno al desarrollo de un proble-
ma a través de un proceso de interpretacion, cuestionamiento y experimentacion. A medida que
aprenden de sus errores y logros adquieren nuevos conocimientos y habilidades relacionadas
con la practica profesional.

El modelo tradicional de Taller de Arquitectura también se distingue por ser un espacio de
aprendizaje presencial y social. Los procesos de ensefianza-aprendizaje tienen lugar en un espa-
cio fisico dentro de la escuela en contacto directo con el docente y el resto de alumnos. El taller
suele ser un espacio polifuncional que sirve para apoyar distintas actividades (conferencias,
revisiones formales e informales) y fomentar diferentes patrones de interaccion. En este tipo de
entorno los estudiantes pueden trabajar de forma individual, entre si o en colaboracion con otros
colaboradores ajenos a la escuela.

Estas caracteristicas que definen el modelo tradicional de Taller de Arquitectura presentan
ciertas limitaciones que inciden directamente en la formacion de los estudiantes como profe-
sionales™. Entre las mas destacadas podemos citar: las actividades de aprendizaje no guardan
relacion con la practica profesional, el aprendizaje de los estudiantes esta limitado por el entor-
no fisico, el proceso de disefio de un proyecto se desarrolla en su mayoria de forma individual, la
influencia del docente sobre el estudiante limita su aprendizaje, el conocimiento aprendido en el
taller se evalua teniendo en cuenta solo el resultado final y las interacciones entre el estudiante y
sus criticos durante las revisiones condicionan su capacidad de aprendizaje.

En definitiva, cada una de estas limitaciones representa un obstaculo para la formacion de los
estudiantes pues se alejan de las necesidades profesionales actuales. Por eso, para poder ofre-
cer una educacion adecuada a sus estudiantes, algunas escuelas de arquitectura estan inten-
tando reformular el modelo tradicional de Taller de Arquitectura a partir de la integracién de las
nuevas formas de practica profesional en los procesos de ensefanza-aprendizaje.

La integracion de las nuevas formas de practica profesional en la formacién del ar-
quitecto: la transformaciéon del modelo tradicional de Taller de Arquitectura

En algunas escuelas de arquitectura se estan implementando en los talleres métodos de ense-
fianza alternativos con el fin de salvar la brecha existente entre el ambito académico y el profe-
sional. Por este motivo, el modelo tradicional de Taller de Arquitectura se encuentra actualmente
inmerso en un proceso de transformacion '6. En particular esta evolucionando hacia un conjunto
de espacios de aprendizaje fisicos y virtuales donde convergen diversas disciplinas, se estable-
cen sinergias con diferentes colaboradores a escala local y global, se utilizan las tecnologias
digitales como medio de experimentacion y se proyectan proyectos que acercan la practica
profesional a los estudiantes.

El modelo tradicional de Taller de Arquitectura esta convirtiéndose en un espacio de apren-
dizaje interdisciplinar donde los estudiantes se forman colaborando con otros que proceden

de diferentes disciplinas. El principal proposito de este tipo de talleres consiste en establecer
conexiones entre los estudiantes de diferentes cursos y otras carreras para potenciar la colabo-
racion mutua a partir del desarrollo de un proyecto. Por ejemplo, en la Escuela de Arquitectura
de la Universidad Politécnica de Valencia (ES) ' se cre6 un taller para fomentar el intercambio
de conocimientos entre titulaciones técnicas de la misma universidad (Ingenieria del Disefio,
Agrondmica, Industrial y Administracién y Direccion de Empresas) '* La finalidad de este taller
era la adquisicion por parte del alumno de una serie de competencias transversales asociadas al
trabajo en equipos interdisciplinares que complementaban las especificas de cada titulacion.
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Cada estudiante tenia que aportar sus conocimientos propios de su disciplina para completar
las distintas fases del proyecto. Todas las actividades de aprendizaje se conectaban a través de
un blog y una plataforma online. Segun la profesora Maite Palomares, la experiencia fue positi-
va porgue se consiguio una participacion mas activa de los estudiantes durante el proceso de
aprendizaje. No obstante, también comenta que la interaccion entre los alumnos y los docentes
de las distintas facultades no se produjo de forma tan directa como se esperaba por falta de
planificacion y coordinacion °.

Asimismo, el Taller de Arquitectura también esta transformandose en un espacio de aprendizaje
integral y transversal donde —de forma similar a como se desarrolla un proyecto en un estudio
de arquitectura— se integran en el proceso de disefio distintas areas del conocimiento arquitec-
ténico. De este modo, a través de las actividades que se organizan en los talleres, se consigue
reconectar la informacion adquirida en cursos separados y convertirla en conocimiento aplicable
al propio trabajo de los estudiantes. Este es el caso de la Escuela de Arquitectura de la Univer-
sidad Internacional de Cataluia (ES) que ha logrado conectar la ensefianza de proyectos con
las areas de urbanismo y técnica °. El modelo educativo anterior iba acompafado de una falta
de coordinacion y comunicacion entre materias. Para solucionarlo la escuela ha organizado un
nuevo sistema de talleres en los que, a través de la realizaciéon de un unico proyecto, se conec-
tan las tres areas de conocimiento [4]. Todo ello se ha traducido en un mayor reconocimiento y
coordinacién de las areas entre si, en un ahorro de tiempo, porque no se han tenido que disefiar
proyectos especificos para cada materia, y en un cambio de actitud por parte de los estudiantes
quienes han aprendido a poner en practica los distintos contenidos adquiridos en cada médulo
en un unico proyecto.

La incorporacion de las TIC en el ambito académico también esta transformando el Taller de
Arquitectura en un espacio de aprendizaje inclusivo en el cual diferentes tipos de participantes
e instituciones pueden trabajar de forma remota y conjunta en la realizacion de un proyecto. A
modo de ejemplo podemos mencionar el proyecto OIKODOMOS de la Escuela de Arquitectura
La Salle de la Universidad Ramon Llull (ES) 2. Este proyecto se basa en un modelo de espa-
cio pedagdgico inclusivo que integra diferentes escuelas —arquitectura, urbanismo—, materias
—disefio de la vivienda, planificacién urbana—, cursos —talleres, seminarios— y colaboradores
—profesionales, ciudadanos— OIKODOMOS utiliza un enfoque mixto que combina actividades
de aprendizaje a distancia llevadas a cabo en entornos virtuales con talleres presenciales que
tienen lugar en las universidades participantes. Para coordinar las diversas actividades y los
grupos de trabajo, el equipo de investigacion ARC ha creado una plataforma de aprendizaje vir-
tual integrada por: el Workspaces, un espacio de trabajo que agrupa las diversas tareas que se
realizan durante un proyecto y, el Case Repository, un repositorio digital donde se depositan los
trabajos realizados por los alumnos en los distintos talleres que tienen lugar en las respectivas
instituciones participantes [5]. El uso de ambos entornos permite a los estudiantes vincular los
precedentes almacenados con el desarrollo de un proyecto. De este modo, como comenta el
profesor Leandro Madrazo, el repositorio se convierte en algo mas que una base de datos don-

de simplemente se guarda la informacion pues se transforma en un espacio de conocimiento en [4] Diagramas sobre la organizacion del plan
. ., A . .. de estudios antiguo —izquierda—y el actual

el cual la informacion esta vinculada a las reflexiones que se llevan a cabo, individual y colabora- —derecha—. Fuente: URBANO LORENTE,

tivamente, en los distintos talleres presenciales y el espacio virtual 22, 4 ROVIRAS MINANA, J. ‘Interescalaridad

y transversalidad en el area proyectual’ En
Arquitectura v2020. La ensefanza y la profe-

En los talleres donde se combina la ensefianza a distancia con la presencial, la creacion y sién de arquitecto en un mundo en cambio.
., .o , . - . C oso Docente. Valencia, 20-22 febre
gestion del conocimiento a través de diferentes recursos digitales —plataformas educativas B
) ’ ] o . Valencia: Universidad Politécnica de
online, redes sociales— es importante para que se produzca el aprendizaje. Estos recursos Valencia, 2013, p 271.
[4a] [4b]
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19 Fragmento de la entrevista realizada en
2014 a Maite Palomares miembro del grupo
de investigacion e innovacion educativa RIAD
y profesora asociada del Departamento de
Composicion Arquitectonica de la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de la Univer-
sidad Politécnica de Valencia.

20 yRBANO LORENTE, J.; ROVIRAS MINA-
NA, J. ‘Interescalaridad y transversalidad en
el area proyectual'. En: Congreso Docente.
Arquitectura v2020. La ensenanza y la profe-
sién de arquitecto en un mundo en cambio.
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de
la Universidad Politécnica de Valencia, (Valen-
cia 20-22 de febrero de 2013), p 272.

21 yease la pagina web: http://www.oikodo-
mos.org/resources/compendium.pdf

Los talleres conjuntos son un componente
basico del modelo de Aprendizaje Combinado
aplicado en OIKODOMOS. Un taller es parte
de una secuencia de actividades pedagogicas
en las que participan varias escuelas que
colaboran en la plataforma de aprendizaje.

Su duracién es de una semana durante la
cual profesores y estudiantes de las escuelas
participantes trabajan conjuntamente en un
proyecto. La asistencia a uno de los talleres
internacionales del proyecto durante la
realizacion de la tesis me permitio estudiar de
primera mano su funcionamiento. Los estu-
diantes respondieron a un cuestionario sobre
la integracion de las actividades presenciales
y a distancia, la metodologia del taller y los
conocimientos adquiridos por los alumnos.
La informacién recopilada revelo que usar

un enfoque mixto fue valorado positivamente
por los participantes. Algunos estudiantes
mencionaron que la realizacion de un taller
presencial utilizando herramientas digitales
fue una experiencia enriquecedora y fuera de
lo habitual. Asimismo también consideraron
positiva la oportunidad de trabajar con es-
tudiantes de otras culturas. Pese a todo, los
alumnos reportaron algunos problemas de
coordinacion y comunicacion durante el taller.
Por ejemplo, mencionaron la dificultad de
utilizar el inglés, la desorganizacion de algunas
tareas o la breve duracion del taller.

22 MADRAZO, Leandro. ‘El conocimiento
arquitectdnico en la era de la informacion: los
repositorios digitales’. Revista de Edlificacién,
num. 39-40, 2010, p 137.

23 AMSTRONG, Gill; VANNER, Ann‘#Twi-
ttercritter: Extending the Reach of Studio’.

En: AAE International Conference on Archi-
tectural Education. (un) common currency.
Nottingham Trent University and Association of
Architectural Educators, (Nottingham 3-5 de
abril de 2013), p 131.

24 yase Education Today, ‘UCLan Pioneers
New Social Media Inititative’, News Magazine.
http://www.education
today.co.uk/index.php/uclan-pioneers-new-so-
cial-media-initiative/.

25 En el ambito académico anglosajon se
utiliza el término ‘Live Projects’ para referirse
a aquellos talleres en los que los estudiantes
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funcionan como espacios online de trabajo y reflexion a través de los cuales los estudiantes
pueden compartir informacién, acceder a los contenidos didacticos, reutilizar los datos dispo-
nibles en la red, publicar trabajos e iniciar debates sobre temas de interés comun. Por ejem-
plo, en la Escuela de Arquitectura de la Universidad de Lancashire (UK) se creo el proyecto
#TwitterCritter 2% cuyo objetivo era explorar en qué medida los medios sociales se podrian
utilizar como parte del proceso de revision de un proyecto. Los docentes eligieron la red so-
cial Twitter como recurso pedagdgico.

Desde una cuenta invitaron a varios profesionales a participar en la revision de los trabajos.
Semanalmente los estudiantes subian una imagen de su proyecto en Twitter para que los ex-
pertos pudiesen evaluarlo y proporcionar una retroalimentacion constructiva a través de los
comentarios que ambas partes iban escribiendo. Los propios estudiantes mencionaron que el
uso de las redes sociales como medio para establecer sinergias con los profesionales habia
sido de gran ayuda a la hora de mejorar sus habilidades y obtener seguridad. Al respecto una de
las estudiantes comentaba que la experiencia habia mejorado su confianza a la hora de hablar

a los expertos como a un igual, haciéndola sentir mas segura y preparada para enfrentarse a la
realidad profesional 2.

Tradicionalmente el Taller de Arquitectura se ha concebido como un modelo de la realidad don-
de se simula el ejercicio de la profesion mediante la reproduccion de algunos roles —arquitecto,
cliente, ingeniero— y situaciones reales —programa, normativas, presupuesto—. Sin embargo,
actualmente la formacion que reciben los estudiantes en este tipo de talleres es insuficiente
porque se omiten muchas variables contextuales —gestion economica de un proyecto, desa-
rrollo de estrategias de marketing, comunicacion con el cliente— que solo se pueden aprender
cuando los estudiantes entran en contacto con la realidad profesional. Para solucionarlo en
algunas escuelas de arquitectura se estan organizando talleres donde los estudiantes tienen
que desarrollar un proyecto con un cliente real y un presupuesto fijo. Este es el caso de la Es-
cuela de Arquitectura, Urbanismo y Paisajismo de la Universidad de Auburn (US) que organiza
talleres orientados al desarrollo de ‘Live Projects’ %5. Sus fundadores crearon el proyecto Rural
Studio para ofrecer a sus estudiantes la oportunidad de disefiar y construir un proyecto real. A
lo largo de un afio académico los alumnos, en colaboracion con una comunidad de Alabama,
idean y construyen una vivienda para un vecino. De este modo pueden experimentar de primera
mano los posibles problemas que puedan encontrarse en el futuro como profesionales y tomar
consciencia de la globalidad del proceso teniendo en cuenta no solo los aspectos creativos
sino también los logisticos, econdmicos y constructivos. Sus organizadores consideran esencial
realizar este tipo de proyectos porque, a diferencia de los arquitectos, los estudiantes disponen
de mas tiempo para reflexionar sobre el proceso de concepcion y ejecucion del proyecto. Por
su parte, los estudiantes piensan que es una oportunidad Unica de poder combinar el trabajo
de taller con situaciones reales. Particularmente, consideran importante el compromiso que se
establece con los clientes y sus expectativas de resultados beneficiosos 2.

La incorporacion de las tecnologias digitales —como el BIM, los programas de disefio pa-
ramétrico y las herramientas de fabricacion digital— en el Taller de Arquitectura también esta
ocasionando cambios en el proceso de disefio de los proyectos y la metodologia de trabajo de
los estudiantes. El uso de estos recursos permite que los alumnos puedan manipular fisica y

[51

[5] Plataforma de aprendizaje virtual OIKODOMOS. Fuente:http://www.oikodomos.org/ (Consultado el 06 de diciembre de 2015).
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virtualmente un objeto desde las primeras fases del proyecto. También pueden disefiar distintas
soluciones a partir de un modelo interactivo que puede ajustarse para responder a distintas
situaciones ambientales y, simultdneamente, fabricar varios prototipos a diferentes escalas verifi-
cando in situ su funcionamiento morfologico, constructivo y estructural.

Este es el caso del FablLab de la Escuela de Arquitectura de la Universidad de Sevilla (ES) #
donde los estudiantes utilizan distintos programas —Grasshopper, Rhinoceros— y recursos para
modelar digitalmente, analizar energéticamente e imprimir en 3D prototipos de sus proyectos
[6]. Segun el profesor José Pérez de Lama, la utilizacion de estos instrumentos en el FabLab ha
resultado ser, a pesar de la lenta familiarizacion de los estudiantes con los programas, un medio
interesante para dar a conocer entre los alumnos nuevas formas de desarrollar proyectos a nivel
conceptual y tecnologico 8. Por otra parte, la tecnologia BIM también ha transformado el Taller
de Arquitectura en un espacio de aprendizaje integrado donde se desarrollan proyectos de
forma colaborativa a partir de un modelo virtual construido con la informacion que aporta cada
estudiante. Con ello se consigue que todos se comuniquen eficientemente entre ellos, cooperen
entre si y se responsabilicen de su aprendizaje y el de sus compafieros. Ejemplo de ello es el
proyecto C-BIP creado por la Escuela de Arquitectura de la Universidad de Columbia (US) 2.
El objetivo de este proyecto consiste en desarrollar un modelo de taller que explore las nuevas
formas de colaboracion profesional utilizando la tecnologia BIM. Mediante una estructura orga-
nizativa de talleres integrados, se pretende fomentar el intercambio de informacién desde una
base de datos digital y promover el trabajo en equipo entre distintas disciplinas.

El Taller de Arquitectura también esta convirtiéndose en un espacio de aprendizaje interdepen-
diente donde diferentes tipos de participantes e instituciones pueden trabajar conjuntamente de
forma presencial y/o a distancia en el desarrollo de proyectos. Por ejemplo los estudiantes de

la Escuela de Arquitectura de la Universidad de Hong Kong (CN) y de la Facultad de Odontolo-
gia de la Universidad de Sidney (AU) utilizaron una plataforma online para crear un espacio de
trabajo y aprendizaje comun. Los docentes agruparon a los alumnos de ambas instituciones en
equipos de cinco personas. El estudiante de arquitectura tenia que actuar como consultor del
equipo y trabajar a distancia —sincronicamente y asincrénicamente— con el resto de comparie-
ros en el desarrollo de un proyecto de promocion de salud dental. Segun los estudiantes, gra-
cias a la plataforma pudieron colaborar con el resto de compareros sin necesidad de cambiar
su ritmo y estilo de trabajo. Ademas, el caracter interdisciplinar e intercultural del taller permitio
a los estudiantes de ambas instituciones desarrollar nuevas habilidades de comunicacion. La
oportunidad de colaborar con universitarios de diferentes paises supuso un aliciente afiadido a
su formacion pues les permitié conocer nuevos modos de interpretar un mismo proyecto y de
trabajar en equipo superando las diferencias interprofesionales, sociales y culturales. Pese a
ello, algunos estudiantes también mencionaron ciertas dificultades a la hora de coordinar el tra-
bajo en equipo. Las principales causas fueron la diferencia horaria entre paises y el poco tiempo
disponible para conectarse online durante las horas lectivas .

El futuro del Taller de Arquitectura

Cuando se examinan con detalle los cambios que actualmente se estan produciendo en los
talleres de las escuelas de arquitectura, podemos observar que hay algunas tendencias que em-
piezan a despuntar. A continuacién se exponen cuatro posibles lineas de evolucién que podria
experimentar el modelo educativo de taller en el futuro.

La primera de ellas podria ser que el Taller de Arquitectura se transformara en un ‘Laboratorio
de Arquitectura’. Este cambio en el modo de designar el modelo de taller tendria lugar porque
la ensefanza de la arquitectura se plantearia como una labor investigadora desarrollada a
través de experiencias diversas —no necesariamente circunscritas a la realizacion individual
de un proyecto—. El ‘Laboratorio de Arquitectura’ tendria un caracter experimental en el que
se ensayarian soluciones, a veces de manera parcial, que luego encontrarian su aplicacion

en otro contexto. Asimismo, el término ‘Laboratorio’ serviria para definir a varios espacios de
aprendizaje inspirados en modelos de cooperacion y produccion de conocimientos. En estos
espacios fisicos y virtuales se experimentaria con nuevas formas de aprendizaje e investiga-
cion a escala local y global.

La segunda linea de evolucién consistiria en una transicion del modelo tradicional de Taller de
Arquitectura —basado en una estructura cerrada y una ensefianza centrada en los contenidos— a
otro mas abierto, interdisciplinar y enfocado en mayor medida hacia la adquisicion de compe-
tencias y habilidades. En este nuevo modelo adquiririan especial relevancia los procesos de
aprendizaje activos basados en el desarrollo de problemas/proyectos reales y las metodologias
orientadas a la generacion de procesos creativos, innovadores y colaborativos. De este modo
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el modelo tradicional seria reemplazado progresivamente por uno nuevo fundamentado en tres
conceptos basicos: la interconectividad, la interdisciplinariedad y la investigacion.

La tercera linea de evolucion tendria que ver con la integracion de las TIC en el ‘Laboratorio de
Arquitectura’. La necesidad de dotar a los estudiantes de conocimientos tecnologicos puramen-
te informaticos pasaria a un segundo plano para centrarse en qué se podria hacer con las TIC.
Su integracion en el laboratorio también podria ser clave para impulsar nuevas maneras de rela-
cionarse y facilitar la produccion y distribucion del conocimiento a pesar de la separacion fisica
que pudiese existir entre estudiantes, docentes y colaboradores. Por otra parte su uso intensivo
también proporcionaria las herramientas y los escenarios de aprendizaje donde se desarrollarian
las nuevas practicas educativas.

La cuarta via de evolucion estaria relacionada con las interrelaciones entre el ambito académico
y el profesional. Los limites entre ambos se diluirian gracias a los proyectos que se llevarian a
cabo en los laboratorios. Por consiguiente, el modelo pedagogico de laboratorio se convertiria
en uno corporativo donde ambas partes trabajarian y colaborarian conjuntamente para propor-
cionar a los estudiantes una formacion hecha a medida que cubriese unas necesidades especifi-
cas profesionales. En este tipo de espacios el aprendizaje ocurriria dentro y fuera de la escuela.
Ademas, el papel que el estudiante ocuparia seria central y, por tanto, de él dependeria el éxito
de su formacion. Por su parte, los docentes y profesionales tendrian un papel relevante como
modelos de conducta y gestores del conocimiento.

Por ultimo, aunque el objetivo de este articulo no es definir un programa para el desarrollo de
estos cambios, si que se pueden sefalar algunas iniciativas que las escuelas de arquitectura
podrian adoptar para proseguir con el proceso de transformacion del taller 3'. Por ejemplo:

— La documentaciéon de modelos de taller reconocidos por su compromiso con la innovacion
pedagdgica y su voluntad de formar a profesionales capaces de dar respuesta a los retos ac-
tuales de la profesién. Se trataria de crear una plataforma comun que permitiese a las escuelas
integrantes compartir recursos y promover proyectos conjuntos.

— La redaccion de estudios de evaluacion del modelo pedagogico de taller vigente en una es-
cuela. Estos estudios servirian para desarrollar e implementar nuevas estrategias pedagogicas
adaptadas a las necesidades actuales.

- La creacion de comunidades de aprendizaje que disefiaran y aplicaran métodos de aprendizaje
innovadores para reformular el modelo tradicional de taller. Estas comunidades deberian crear
vinculos con el ambito profesional y social para cubrir mejor las necesidades de estos colectivos.

- La generacion de procesos de ‘difusion viral’ de las practicas educativas en las escuelas y
organismos profesionales. La informacion recopilada les permitiria a las escuelas poseer nuevos
y diferentes criterios para tomar decisiones acerca de la actualizacion del programa académico.

[6]
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02 | La organizacién y depuracion de los contenidos online en
tareas de investigacion. Metodologia docente en el ambito de la

arquitectura _Silvia Blanco Agteira

Introduccién

Nunca tanta cantidad de informacion ha habido disponible hasta este momento. Nunca tantos
recursos para acceder a ella inmediatamente. Y, sin embargo, el uso actual de la tecnologia que
realizan los estudiantes de arquitectura para encontrar informacion de calidad en la red refleja
determinadas carencias: la dependencia constante de un unico motor de busquedas, el escaso
conocimiento de las plataformas que permiten compartir datos relevantes, asi como la repeticion
de rutinas absurdas y mal planteadas; todo ello da como resultado la reproduccion constante
de errores y lugares comunes en los trabajos, la ausencia de criterio y capacidad analitica, asi
como la evidencia de una falta de capacitacion tecnologica y digital del alumnado.

La diligencia en el tecleo de dispositivos electronicos no implica necesariamente la habilidad
para descifrar la amalgama de datos, imagenes y noticias que conforman el laberinto de la
informacion 1. De la misma manera que el hecho de pertenecer a una generacion de nativos
digitales tampoco conlleva la pericia en el filtrado y seleccion dentro del mundo de la arquitec-
tura online. Nos encontramos pues ante un nuevo escenario, en el cual es obligado cuestionar
la tradicién heredada, incorporando el aprendizaje de la tecnologia como elemento horizontal
de la formacion. Y en especial, de aquellas aplicaciones y plataformas que faciliten la busque-
da bibliografica, la organizacién de contenidos y el acceso seguro a los mismos por parte de
los estudiantes. En definitiva, una profundizacion en lo que a partir de ahora definiremos como
‘canales de depuracion’ 2.

En un momento en el que todo es mas instantaneo y parece ir mas rapido, es necesario saber
elegir adecuadamente las claves que permiten acceder, filtrar y etiquetar contenidos sin tener
que revisar todas las fuentes de noticias. Se trata de organizar de manera auténoma la desco-
munal cantidad de informacion presente en Internet, depurarla, compartirla y emplearla en la
elaboracion de trabajos de investigacion en el ambito del grado académico. La relevancia de
este proceso radica en el aprendizaje de estrategias organizativas por parte del alumnado que
tendra asi que actuar en un medio que no resulta estable, organizado, cerrado o permanente.

La organizacion y gestion de datos

Toda investigacion debe comenzar con un proceso de documentacion que permita conocer los
datos y las opiniones mas relevantes sobre la tematica elegida. Resulta indispensable revisar

la informacién disponible para situar el trabajo dentro de un conjunto mas amplio de estudios y
para apreciar las novedades que aporta sobre los precedentes. Tradicionalmente, esto suponia
la visita obligada a la biblioteca para conocer todos los materiales relacionados con el objeto de
interés. El explosivo crecimiento de Internet permite que hoy en dia el usuario pueda consultar
con extrema facilidad y rapidez cualquier dato relacionado con el asunto a través de un simple
motor de busqueda. Sin embargo, este recurso puede generar una serie de inconvenientes, si lo
que queremos es encontrar informacion pertinente y confiable.

Google, el mas conocido de los buscadores de Internet, emplea formulas de rastreo que provo-
can que la informacion se vuelva repetitiva e innecesaria en muchos casos. Documentos simi-
lares aparecen una y otra vez en los primeros puestos de los resultados debido a caprichosos
algoritmos que requieren del usuario tacticas mas elaboradas, capaces de obtener resultados
mas afinados. Es un hecho que hemos entrado en una nueva era en la que podemos ser capa-
ces de conocer practicamente todo lo publicado sobre un tema antes de ponernos a escribir
[1]. Pero el proceso de obtencion de dicha informacion pasa por dos aspectos clave: por un
lado, la optimizacién de los parametros de busqueda; por el otro lado, la necesidad de un filtra-
do de los datos y fuentes por parte del profesor 3. En el primer caso, se aportan sugerencias
para establecer una forma de acotacion, planteando estrategias que van desde la asociacion
de palabras clave, pasando por conjugar términos requeridos y excluidos, hasta terminar con
las frases literales y el lenguaje natural. En el segundo caso, se le facilita al alumno a principio
de curso un listado con una seleccién de recursos accesibles a través de Internet, agrupados
por la tipologia genérica a la que pertenecen. Aparecen asi bases de datos gratuitas, revistas y
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libros electronicos, repositorios, catalogos, portales tematicos y blogs que se revisan periédica-
mente para comprobar su vigencia. Debido a que Internet es al mismo tiempo una fuente escrita
y audiovisual, su especial dinamismo hace que la recopilacion y conservacion de datos sea un
asunto farragoso, dado que una pagina web puede desaparecer de la red o verse alterada con
la misma facilidad con la que surge.

Toda la informacién asi adquirida debe ser organizada y archivada para poder acceder a ella sin
esfuerzo adicional. Noticias, ideas, citas, entrevistas, videos, fotografias, textos o enlaces deben
ser registrados en aplicaciones que permitan coleccionar, ordenar y compartir todo lo extraido
de la web. El procedimiento clasico mas eficaz consistia en crear fichas escritas con ideas, noti-
cias o citas concretas que se almacenaban en ficheros. Frente a ello, herramientas como Pearl-
trees o Diigo permiten a los estudiantes recopilar cualquier objeto digital que encuentren en
linea, evitando que el almacenamiento de marcadores dentro del navegador se convierta en una
lista infinita e inclasificable. En ambos casos, el sistema de gestion de informacion esta basado
en el concepto ‘nube’ y la lista de contenidos esta visible desde cualquier dispositivo, de forma
que la localizacion almacenada pueda ser visitada mas adelante. Asimismo, estas aplicaciones
estan disponibles para todo tipo de sistemas operativos, y funcionan desde la integracion con
medios sociales, lo que ayuda a su inmediatez e interactuacion 4.

Se ha podido comprobar que uno de los aspectos mas valorables de Diigo ® es la inclusion de
sefalizadores con los que es posible destacar —a través de colores fluorescentes— un frag-
mento de texto dentro de una péagina web, lo que acelera cualquier consulta posterior al enlace
guardado. También el archivado de fotografias se completa con la captura de imagenes que se
pueden adjuntar al vinculo de procedencia. Por no mencionar los ‘post-it' que quedan anclados
a las paginas visitadas, aportando informacion adicional sobre aquellos temas que atraen e inte-
resan. Incluso, esta aplicacion 2.0 puede instalarse como extension en el navegador, volviendo
mas comoda y util la tarea de organizar y procesar toda la informacion que los alumnos adquie-
ren en el desarrollo de su trabajo.

Sin embargo, y a pesar de todas estas ventajas, que se completan con la creacion de grupos
completamente privados en los que compartir datos, su interfaz no se distingue por su simplici-
dad y atractivo visual, un matiz muy valorado por la generacion nacida al calor de una tecnologia
bastante desarrollada ¢. Por ese motivo, el empleo de una herramienta como Pearltress, que

ha hecho su aparicion en el afio 2009, resulta un procedimiento muy demandado por los estu-
diantes dentro del complejo espacio de trabajo digital. De hecho, cualquier URL encontrada en
linea, asi como fotos y archivos pueden ser arrastrados y organizados en carpetas, que deben
ser personalizadas por medio de una imagen elegida por el usuario. Este sistema, denominado
‘Drag and Drop’, agiliza el proceso de recoleccion de datos en la red, su diligente inspeccion,
asi como la gestion de colecciones compartidas con el profesor, que recibira una notificacion
via mail de aquellos objetos digitales que por su relevancia o singularidad el alumno desee
comunicarle. Como parte de las funciones sociales del producto, el profesor también podra
sincronizar datos en las cuentas de Twitter o Facebook que gestione durante el curso, ademas
de poder incrustar una coleccion en el blog de la asignatura. A diferencia de Diigo, en este
caso la informacion recopilada es publica, de forma que los datos y enlaces que organice cada
alumno estaran disponibles para todo el mundo 7. Frente a las reticencias que este hecho podria
generar, dicha limitacion ayuda a promover el esfuerzo colectivo, el trabajo en equipo y la coope-
racion de los alumnos al compartir material util, sobre el que poder apoyar su investigacion. Esto
supone un signo de madurez intelectual de los estudiantes, que alcanzan a comprender un as-
pecto esencial de su aprendizaje: todo método vale para recabar informacion, sin olvidar que el
objetivo final no consiste en acumular datos sin mas, sino en conseguir procesarlos, elaborando
textos originales y de calidad.

La depuracién de contenidos

El acceso a la informacion es fundamental, pero cada vez se registran mas y mas datos en la red, y
resulta muy complicado leer y digerir todo lo publicado sobre un tema determinado. Cada dia sur-
gen en todo el mundo decenas de blogs centrados en el mundo de la arquitectura, lo que obliga

a establecer procedimientos que purguen la informacion relevante [2] [3]. En ese caso, el trabajo
del profesor como figura que depura contenidos resulta fundamental. Pero también es posible
reforzar esta asistencia con lectores de RSS que organicen noticias extraidas de Internet, blogs

y sitios web segun las preferencias determinadas. Las novedades en el mundo de la arquitectura
online quedan asi registradas en productos como Feedly, que organiza listas de lectura privadas
en categorias tematicas. Como en casos anteriores, dichas noticias pueden ser compartidas en
alguna red social, guardadas para su lectura posterior o enviadas por correo electrénico.
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[2]

Si lo que se pretende es construir un método de depuracion de la informacién capturada en
Internet, y que se encuentre basado en el archivo de notas, la opcion mas adecuada es recurrir
a la aplicacion informatica Evernote. Sin embargo, este sistema a base de anotaciones de ideas
puede ofrecer algunas dificultades a la hora de afrontar una investigacion de cierta complejidad,
pues es problematico procesar toda la informacion almacenada en libretas y ordenarla para su
redaccion. Eso si, para cualquier correccion en el aula, el modo presentacion que posee —dispo-
nible en formato Premium— posibilita que las notas se transformen inmediatamente en un disefio
de pantalla completa, facilitando la inspeccion con comodidad de las fases de desarrollo del
proyecto. Asimismo, en Evernote se puede mantener un registro de las publicaciones en papel
que han sido consultadas, aportando ademas fotografias de sus cubiertas a partir de las cuales
es incluso posible realizar busquedas, empleando el sistema de reconocimiento de caracteres
presente en la aplicacion. Llegados a este punto, cabe sefialar que las posibilidades que ofre-
cen todo este tipo de herramientas representan un avance espectacular en las labores de con-
formacién de la masa critica de conocimientos a partir de la cual es posible generar el bosquejo
inicial de un trabajo. Y al mismo tiempo suponen una gran ventaja para la creacion y gestion de
una biblioteca personal, un aspecto relevante en la realizacion de toda tesina de grado, aunque
este punto debe ser analizado mas en detalle.

En este sentido, es bien sabido que un buen trabajo cientifico es aquel que se encuentra bien
documentado. Las fuentes que sirven de soporte a la investigacion deben ser mencionadas
correctamente, para lo cual se comenzara por mostrar al alumno diferentes sistemas de citacion,
haciendo referencia expresa a las maneras de referenciar documentos procedentes de Internet.
Con todo, la cada vez mayor dependencia de los recursos digitales, en comparacion con las
publicaciones en papel, conlleva aparejado el riesgo de realizacién de trabajos con contenidos
mas pobres y referencias triviales. Esto es asi porque los relatos presentes en la web suelen ser
fragmentarios, repetitivos y carentes de notas al pie, eliminadas en favor de una narrativa mas
informal y accesible para el publico en general. Por esa razdn, y con el objeto de establecer una
rigurosa metodologia de investigacion y de aportar el tono académico adecuado, es obligada

la visita a catalogos en linea y bases de datos que operan como almacenes de enormes canti-
dades de informacion cientifica, proveniente de publicaciones especializadas y organizada por
tematicas. SciELO (Scientific Electronic Library Online), WordIWideScience.org, Academia.edu
o Google Scholar son algunas de las mayores bases de datos y portales cientificos internacio-
nales. En el ambito nacional, Dialnet, TDR (Tesis Doctorales en Red) o el Catdlogo Colectivo de
la Red de Bibliotecas Universitarias otorgan riqueza al trabajo de cada alumno, que se ve asi
capacitado para suministrar a los lectores informacion relevante y contrastada. Y también se ve
facultado para aportar todos aquellos datos que permitan identificar y localizar correctamente
las publicaciones a las que nos remite en su investigacion.

A la hora de recoger y ordenar selectivamente el principal material bibliografico y hemerografi-
co, es posible proponer al alumno el empleo de un programa de software libre —Zotero— que
permite a los usuarios importar datos directamente desde los repositorios y desde las cono-
cidas como bibliotecas digitales. Esta herramienta es capaz de detectar automaticamente
cuando un recurso esta siendo consultado y permitir el guardado de la referencia completa
en un fichero local. Los usuarios pueden afiadir ademas notas, etiquetas e informacion que
completen los datos manejados, los cuales pueden ser exportados como bibliografias en dife-
rentes sistemas de citacion.
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[2] El papel del docente de arquitectura como
filtrador de contenidos en tareas de investiga-
cion. Elaboracion propia.

[31 Integrantes en el proceso de organizacion
y depuracion de contenidos online. Elabora-
cion propia.
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Aunque no hay nunca un programa perfecto, lo cierto es que esta herramienta de codigo
abierto recopila todos los contenidos en una Unica interfaz de busqueda. Permite ademas ser
utilizado como parte de un trabajo de colaboracion en grupo, al poderse compartir citaciones y
documentos con otras personas. Se procede asi a la gestion de una gran variedad de formatos
de una manera similar a cémo se produce en Mendeley o EndNote, otros dos gestores de re-
ferencias bibliograficas conocidos. A diferencia de estos dos ultimos, se evidencia que Zotero
posee un disefio mas simple, con numerosas guias de usuario disponibles en linea, y una mayor
facilidad para importar registros desde las distintas bases de datos. Posee también una barra de
herramientas instalable en el programa Microsoft Office que refuerza la recoleccion de fuentes
bibliograficas para ser empleadas en el mencionado procesador de textos. De esta forma, y
también a través de una simple extension en el navegador, tanto libros, como articulos, e incluso
videos, pueden ser indexados en la biblioteca y citados posteriormente en las investigaciones.

Ante la posibilidad de convertir en rutinaria la elaboracién de la bibliografia personal, se deben
explorar con anterioridad a este paso los principales sistemas de citacion bibliograficos mas ade-
cuados a la disciplina arquitectonica. Se pretende asi que el estudiante no realice un simple copia
y pega, y sea capaz de referenciar de manera coherente las publicaciones descubiertas a lo largo
de su labor investigadora. Se trata de hacer conscientes a los alumnos de que la presencia de las
citas resulta absolutamente necesaria para demostrar el conocimiento del estado de la cuestion,
y para probar que no se esta realizando un plagio. En definitiva, se debe manifestar qué fuentes
se han empleado, qué se ha investigado previamente y qué aspectos permanecen inéditos. Por lo
tanto, la recopilacion y organizacion del material bibliografico resulta indispensable para fijar los
objetivos iniciales del trabajo, asi como para seleccionar la informacion y sus fuentes.

Conclusiones

Se puede definir Internet como una telarafia laberintica para la cual es necesaria una estrategia
de navegacion, bien planificada, que permita al alumno indagar en lo que realmente le interesa,
evitando derivas y rutinas que lo conduzcan siempre a idénticos lugares. Porque los estudiantes
de arquitectura, sin este tipo de formacion, manifiestan hoy en dia una preocupante familiaridad
con modos de trabajo ineficaces, basados en el —mal— empleo de una o dos Unicas plataformas.
La incorporacion de innovaciones docentes a la investigacion en Internet, y el avance en el uso
de la tecnologia por parte del profesorado, deberia ayudar a solventar estos inconvenientes. Y
es que en el siglo XXI, donde el volumen de informacién se duplica a cada momento, no toda
pagina es fiable ni todos los datos son veraces. Estamos ante una potente herramienta que es
ubicua, homogeneizadora e instantanea, difusora de noticias a cualquier parte del mundo. Con
todo, las desventajas no llegan a ensombrecer los atractivos fenomenos de democratizacion de
la informacion, de acceso inmediato a las fuentes y de trabajo colaborativo que estan surgien-
do®. En este proceso los docentes deben colaborar aportando orientacion y criterio, garanti-
zando el rigor y la calidad en los resultados finales. Los alumnos, por su parte, deben adoptar
férmulas de buen uso de la tecnologia dentro de una busqueda de informacion a la que deben
dar sentido, contextualizar y analizar criticamente. Solo asi es posible comprobar las utilidades
didacticas de los canales de depuracion, su eficacia para organizar los recursos web mas em-
pleados en las clases, supervisar los trabajos de busqueda de informacion de los alumnos y
compartir recursos de la red. Es mas, tal como se ha podido verificar, algunos de estos sistemas
de gestion de informacién personal incluyen marcadores, ademas de archivado de documentos
o seleccion de textos. Los usuarios lograran asi una participacion directa en el control de su
propia informacion, en su actualizacion continua y en la remezcla de datos de diferentes orige-
nes °. Para el profesorado, estas situaciones educativas en entornos digitales supondran un
inevitable y continuado rastreo de la red para hallar contenido valioso sobre una linea tematica
determinada. De esta manera, en un medio especialmente cambiante, el docente se convierte
en una especie de intermediario ante su alumnado, es decir, en una figura que selecciona y filtra
aquellos materiales con mayor potencial educativo '°.

Cuando la investigacion a realizar posee el formato de tesina fin de grado, la recoleccion y admi-
nistracion de referencias bibliograficas requiere cierta rigurosidad: el conocimiento de la navega-
cion a través de portales que proporcionen acceso universal a la literatura cientifica, los estilos de
citacion y el empleo de programas de gestion bibliografica. Se trata asi de adecuar la educacion al
ecosistema en el que se desenvolveran los profesionales del futuro, aprovechando la capacitacion
tecnologica y digital de una generacion que presenta una mayor predisposicion hacia la lectura
de textos dinamicos e interactivos. De hecho, una gran parte de las herramientas empleadas —que
también incluyen aquellas aplicaciones como Prezi, que permiten la creacion de presentaciones
multimedia—, facilitan la interconexién con bitacoras, blogs o cuentas de microblogging. De este
modo, las redes sociales, lo primero que muchos usuarios comprueban nada mas levantarse, se
convierten también en plataformas utiles para el establecimiento de un flujo de trabajo en el aula.
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Pablo M. Millan-Millan (Porcuna,
1979). Doctor arquitecto por la
Universidad de Sevilla con la

Son muchos los autores que coinciden en que no hubo peor lugar geografico para ubicar una
ciudad. Los cerros y acantilados del anfiteatro apenas dejaban una delgada linea de tierra antes

de llegar al océano Pacifico. La excepcionalidad de esta ciudad comienza desde su origen'. tesis “Habitar el acantilado: el
Mientras que la América colonial fue fundada segun el modelo unico de castrum o damero ro- conventillo como promotor de una
mano, Valparaiso sera un caso insolito, dado que se origina una ciudad ‘sin suelo’ 2. Cuentan nueva arquitectura en los cerros de

los autores que “asi como en el plano del damero se habia visto el orden y la armonia frente al Valparaiso (Chile)" Desarrolia su

. . . . . actividad investigadora y profesional
caos de las tortuosas ciudades de la morisma o de las antiguas poblaciones de medievales, los v ye

principalmente en la conservacién del

conquistadores de América a su vez, verian en la traza regular la pulicia frente a la barbarie de patrimonio edificado. Tras cursar el
aquellas aglomeraciones indigenas a quienes intentaban civilizar” 2. Y es que Valparaiso no sur- “Master en Arquitectura y patrimonio
ge segun el criterio de las Nuevas Ordenanzas de Descubrimiento y Poblacion de Felipe Il pro- historico” y el “Méster en gestién

mulgadas en 1573 # para la formacion de nuevas ciudades. Con la llegada de Pedro de Valdivia del patrimonio Latinoamericano y

a Chile, se proyecté ubicar en Valparaiso un puerto para la fundada ciudad de Santiago que, i . g
, , , i . . andlisis contemporaneo de edificios y
segun De Ramon 5, seria un complemento de la capital en gran parte de su historia. [1] estructuras histdricas. En la actualidad,

Andaluz” ha centrado su estudio en el

junto a la docencia llevada a cabo en
la Escuela Técnica Superior de

[11 Arquitectura de Sevilla como Asistente
Honorario, desarrolla su investigacion
en la Escuela de Arquitectura y Disefio
de la Pontificia Universidad Catdlicade
Valparaiso en Chile. La investigacién
sobre la vivienda en Latinoamérica
le ha llevado a trabajar sobre el
proceso de incorporacion de las leyes
habitacionales en Chile a comienzos
del siglo XX, publicando articulos al
respecto, entre los que destaca el
recientemente incorporado en la revista
EURE “Aplicacién e impacto de la ley
de habitaciones obreras de 1906: el
caso de Valparaiso”. pmillan1@us.es

Palabras clave:

Valparaiso, arquitecturas oniricas, habi-
tat vertical, archilab, arquitecturas impo-
sibles, proyectos arquitectonicos.

[1] El agreste lugar fundacional de Valparaiso quedaba recogido en grabados y dibujos de la época. Valparaiso. Joris
van Spilbergen. 1621. Fuente: Universidad de Bielefeld.

Valparaiso no fue una ciudad fundada como tal, sino que iria adquiriendo relevancia paulatina-
mente, hasta adquirir esta consideracion. La ciudad de Valparaiso es una de las mas antiguas
de Chile. Su ubicacion, asi como su interaccion con la costa, han desarrollado la formacion de
una identidad local basada en la relacion de la ciudad con el puerto y un entorno geogréfico ca-
racteristico, distinguiendo claramente la bahia, como zona maritima, el Plan, como la zona plana
de la ciudad, y los cerros. Es interesante el testimonio de Charles Darwin en su visita: “Durante
la noche el Beagle echa el ancla en la bahia de Valparaiso, principal puerto de Chile. Al amane-
cer nos encontramos en cubierta. Acabamos de abandonar Tierra del Fuego; iqué cambio!, iqué
delicioso nos parece todo esto aqui: tan transparente es la atmosfera, tan puro y azul el cielo,
tanto brilla el sol, tanta vida parece rebosar la naturaleza! Desde el lugar en que hemos anclado,
la vista es preciosa. La ciudad se alza al pie de una cadena de colinas bastante escarpada y
que tienen cerca de 1.600 pies (480 metros) de altitud. Debido a esta situacion, Valparaiso no
es sino una calle larga paralela a la costa: pero cada vez que un barranco abre el flanco de las
montafas, las casas se amontonan a uno y otro lado. Una vegetacion muy escasa cubre esas
colinas redondeadas y los lados rojo vivo de los numerosos barranquillos que las separan brillan
al sol. El color del terreno, las casas bajas blanqueadas con cal y cubiertas con tejas, me recor-
daban mucho a Santa Cruz de Tenerife” ©.
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1 Su historia comienza en 1563, cuando don
Diego de Almagro realiza la primera expedi-
cion desde el Pert hacia Chile, el capitan don
Juan de Saavedra, un subalterno que lo acom-
pafiaba en la expedicion a través del Océano
Pacifico, fue el primero en descubrir la bahia
de Alimapu en la que desembocaba el valle
de Quintil. La ciudad de Valparaiso es una

de las mas antiguas del pais. Su privilegiada
situacion facilité la formacion de una identidad
local, construida a partir de la relacion del
hombre con el entorno natural mas inmediato.
Desde su origen fue definida a partir de dos
caracteristicas que a través del tiempo irian
configurando la ciudad actual: el puerto y el
caracter urbano global.

2 CASANUEVA, Manuel. E/ barrio acantilado
como identidad de Valparaiso, Vina del Mar:
Universidad Andrés Bello, 2009, p. 46.

3 GUARDA, Gabriel. Historia urbana del
reino de Chile. Santiago: Editorial Andrés
Bello, 1979.

4B origen de estas Ordenanzas fue por un
lado la insuficiencia de instrucciones y legisla-
cion antigua que hasta el momento se habian
manifestado como ineficaces para resolver los
problemas que generaba el nuevo territorio
colonizado. Por otro lado, una vez superadas
las incursiones en el territorio, se buscaba una
solucion politica que diera unidad y armonizara
las diferencias en el ambito juridico y teoldgi-
co. Este documento, por tanto, definia desde
las condiciones geograficas y de habitabilidad
del lugar donde ubicar las ciudades, hasta
coémo debia de instituirse en gobierno en
ellas. Evidentemente las condiciones geogra-
ficas de Valparaiso no eran las que definia el
documento que hablaba de un lugar llano, de
facil acceso para facilitar la vecindad, con un
trazado regular de calles, etc...

SpE RAMON, Armando. Santiago de Chile:
Historia de una Sociedad Urbana (1541-
1991), Santiago: Series en Biblioteca todo es
historia, 2000.

6 DARWIN, Charles. El 23 de julio en Valpa-
raiso. 1834.

7 WAISBERG, Myriam. ‘El multifacético Pa-
trimonio de Valparaiso’. Monumentos y Sitios
de Chile, ICOMOS- CHILE 1999, Santiago:
Ediciones Altazor, 1999, p. 153.

8 SANCHEZ, Alfredo y MORALES, Roberto.
Las Regiones de Chile. Santiago de Chile:
Editorial Universitaria, cuarta edicion, 2009,
pp. 86-106.
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Desde su origen el lugar ha vivido de la actividad portuaria asi como del desarrollo urbano de
una ciudad global muy prematura, por lo que se puede decir que se ha articulado entre la rela-
cion conjunta del puerto y la ciudad. “Valparaiso construye su identidad acufiando caracteristi-
cas arquitectdnicas condicionadas por factores geograficos insoslayables”, dice M. Waisberg 7.

El crecimiento de la ciudad se estructurd a partir de las caracteristicas naturales de su empla-
zamiento. La arquitectura colonial espafola propia de las ciudades chilenas se adapta a las
condiciones naturales del sitio y se mezcla con la arquitectura europea de corte victoriano,
herencia de los inmigrantes britanicos, alemanes o franceses que llegaron a sus costas duran-

te el siglo XIX & [2] [3]

Valparaiso se configuré como centro de la economia del pais, siendo el puerto y la actividad
mercantil que gira en torno a él los principales agentes de desarrollo. Asi, los bancos, las com-
pafias navieras y las exportadoras seran muy pronto las aglutinadoras de todo el capital eco-
némico de la zona. Estas, junto con las nuevas sociedades industriales de explotacion minera o
aquellas vinculadas al ferrocarril y al comercio internacional, ubicaran su sede en la ciudad por-
tefia. Es por ello que el puerto se configurara como el principal motor no solo de la ciudad sino
de todo el area circundante. La ciudad fue durante mucho tiempo una ventana al mundo exterior,
importando tendencias, modas y mercancias.

A comienzos del siglo XIX, Valparaiso alcanzé un mayor protagonismo y notoriedad publica
al transformarse en la ciudad mas dinamica de Chile. Su poblacion aumenté casi tres veces
en sesenta afos. El puerto paso a ser el principal centro economico del pais y un importante
enclave dentro de las rutas que comunicaban Europa con la costa del Océano Pacifico a tra-
vés del Cabo de Hornos, coincidiendo con el inicio de una politica de apertura internacional.
En 1840, el camino entre Valparaiso y Santiago era la via mas importante de Chile. Por alli
se trasladaban los productos para el consumo interno y también los destinados al comercio
internacional. En 1842 se concentra en la ciudad la funcién administrativa a nivel regional, al
crearse la Provincia de Valparaiso. Ese mismo afio se construyen los Almacenes Fiscales y
en 1850 se inaugura la Bolsa Comercial. Este auge econdémico coincide con la creaciéon de
los dos primeros bancos privados en el pais, uno de los cuales estaba localizado en la misma
ciudad de Valparaiso (1855).

Hacia la segunda mitad del siglo XIX, la ciudad se convierte también en un gran punto de
entrada de la inmigracion, atrayendo poblacién de diversos origenes, entre los que destacan:
ingleses, alemanes, franceses, italianos, yugoslavos y norteamericanos. Se establecieron aqui
aportando una nueva particularidad al crecimiento de la ciudad, debido a que eran comerciantes
y profesionales liberales. El nuevo espiritu de empresa que caracterizé a algunos de estos emi-
grantes hizo que su campo de accioén fuera el ambito urbano. Muchos de ellos lograron impor-
tantes fortunas, que combinaron con intereses en el sector del comercio, las finanzas y la mine-
ria. A causa de la mayor presencia de los marinos ingleses, a partir del afio 1800, se empieza a
notar una marcada influencia britanica en el paisaje urbano de algunos barrios y en el nombre de
sus calles. Llegaron hasta incluso editar periédicos en su propio idioma.

Desde mediados del siglo XIX hasta la primera mitad del siglo XX Valparaiso fue el eje de la
capital econdémica del pais, concentrando el mayor movimiento monetario y aglutinando la
mayoria de las sedes de las nuevas sociedades mineras e industriales, oficina de ferrocarriles,

[2] [3]

[2] Numerosos edificios historicistas de tradicion britanica, alemana o francesa eran proyectados para los cerros de Valparaiso, pero muy pocos
consiguieron llevarse a cabo. En la Imagen proyecto de José Hipdlito Eyraud. Fotografia del autor. Fuente: Archivo Municipal del Valparaiso.
Expediente n° 2336 de 11 de diciembre de 1905. Inédito.

[3] El importante auge economico llevo a construir numerosas sedes de Bancos en la ciudad. En la imagen proyecto del Banco Espafiol de
Chile de C.M. Busto. Fuente: Archivo Municipal del Valparaiso. Expediente n® 76 de 14 de enero de 1908. Inédito.
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comparnias mercantiles y aseguradoras. Pero este momento de prosperidad se vio interrumpido
por el terremoto de 1906 ®, que destruye la ciudad en gran parte, especialmente en el sector de
la zona plana. Unos afios mas tarde, la apertura del canal de Panama '° (1914) seria también un
duro revés para continuar el sostenido auge y desarrollo del puerto; el trafico maritimo disminu-
yo, provocando un decrecimiento de la actividad econémica y financiera. La crisis econdémica de
1929 cede paso a la emigracion de las industrias hacia Santiago, dando inicio a un periodo de
depresion que ha sido muy dificil de revertir y el cual persiste hoy en dia.

Como consecuencia de todo lo anterior, numerosas edificaciones del area céntrica destinadas
a uso residencial fueron abandonadas y la ciudad atravesé un duro periodo de recesién eco-
némica y social que no evitaria que siguiera llegando inmigracién empobrecida. En este paisaje
urbano tan particular Valparaiso crecio hacia los cerros que rodean la bahia, situacion que se
manifiesta con particularidad en las viviendas erigidas sobre sus laderas. Las construcciones se
encaramaron sobre ellos dando lugar a una morfologia caracteristica solo de esta ciudad. Las
soluciones estructurales ingeniosas y creativas estan dadas por los particulares estilos segun
el grado de adaptacion de las construcciones a la pendiente y la orientacion al frente maritimo.
Asi, los diversos pasajes, escaleras y ascensores para transitar y comunicar el plan con el cerro
constituyen el simbolo de mayor identidad de Valparaiso. [4] [5]

El acantilado, un contexto onirico de transformacion proyectual

Las nuevas construcciones en los cerros de Valparaiso no se regiran por estructuras pre-
definidas ni tipos ensayados. Dada la especificidad del lugar en el que se ubicaban estas
construcciones, no hubo modelos conocidos a seguir para desarrollar estas arquitecturas del
acantilado. El proceso de ocupacion consistira en la busqueda de un techo donde resguar-
darse. Este ejercicio de asentamiento se ird complejizando paulatinamente hasta dar lugar a
las arquitecturas de los cerros que hoy conocemos. Por lo tanto, no habra intentos de ocupar
los cerros con arquitecturas predefinidas, ni estandarizacion de soluciones habitacionales que
hicieran pensar que estas construcciones se pudieran parecer, por ejemplo, a las ubicadas en
las periferias de Santiago. [6]

[6]

Una topografia limite y adversa como la del acantilado originara sus propios procedimientos
de formas de ocupacion fundamentados en una serie de elementos ''. Estos configuran las
construcciones y guardan entre ellos ciertas relaciones de oposicion, generando una arqui-
tectura en tension. Conceptos enfrentados como muro-efimero, patio-sombra, publico-pri-
vado, son algunos ejemplos de estas relaciones antagonicas que conviven en estas arqui-
tecturas. Dentro de la busqueda de los elementos que constituyen la identidad del habitat
vertical, la arquitectura ocupara un papel importante, tanto por su poder de influencia en la
configuracion de la identidad del acantilado como por la capacidad del hombre de proyec-
tar en ella su identidad.

Estas construcciones de Valparaiso seran la génesis de las arquitecturas del actual acan-
tilado de la ciudad portefa. Lo limitado del posible espacio a ocupar; la heterogeneidad
social y la pobreza de los propietarios; la rapidez con la que se produjeron las ocupaciones
en los cerros; la carencia material de las construcciones, configuraron estas arquitecturas
sin proyecto previo. Este trazado, que originalmente fue flexible y modificable, se consolido
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[4]

[5]

[4] Los importantes desniveles de los cerros
eran intentados solventar mediante importan-
tes operaciones de transformacion del terreno.
En la imagen proyecto de nivelacion y levanta-
miento de Ramén Gonzalez. Fuente: Archivo
Municipal del Valparaiso. Expediente n° 154
de 3 de febrero de 1916. Inédito.

[5]1 Proyecto de escalera de Cerro San Juan
de Dios. Fuente: Archivo Municipal del Val-
paraiso. Expediente n® 26 de 14 de enero de
1915. Inédito.

[6] Tipologias arquitectdnicas que eran
ubicadas en las periferias de otras ciudades
intentaban construirse en los cerros de
Valparaiso, como respuesta sobre todo a la
Ley de Habitaciones obreras de 1906. En la
imagen proyecto de viviendas para Faustino
Sanhueza en cerro Arrayém que nunca se
construyo. Fuente: Archivo Municipal del
Valparaiso. Expediente n® 238 de 11 de marzo
de 1909. Inédito.
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9 Postulacion de Valparaiso como sitio del
patrimonio mundial/UNESCO (2001), Valpa-
raiso: Consejo de Monumentos Nacionales -
llustre Municipalidad de Valparaiso, p. 70.

10 Programa de Recuperacion y Desarrollo
Urbano de Valparaiso, proyecto CH-L1004,
del Banco Interamericano de Desarrollo (BID).
Documento Conceptual del Proyecto (PCD)
(documento pdf), en:
http://www.planvalparaiso.cl/index.php?op-
tion=com_content&task=blogsection&id=5&I-
temid=35&Iimit=9&limitstart=27 (Consulta 10
de julio de 2012)

M RUIZ, Nuria. En fos limites de la arquitectu-
ra. Espacio, sistema y disciplina. Tesis doc-
toral. Barcelona: Universidad Politécnica de
Cataluia. Departamento de Expresion Grafica
Arquitectonica, 2013.

12 URBINA, Ximena. Los conventillos de Val-
paraiso, 1880-1920: fisionomia y percepcion
de una vivienda popular urbana, Valparaiso:

Ediciones Universitarias de Valparaiso, 2002.

[7] Las tipologias habitacionales intentaban
adaptarse al terreno elevandose sobre es-
tructuras de madera. En la imagen proyecto
de viviendas no construido de F. Miangolarra.
Fuente: Archivo Municipal del Valparaiso.
Expediente n° 103 de 28 de agosto de 1911.
Inédito.

[8] Proyecto de viviendas para obreros en

la Caleta del Membrillo que no se llegara a
construir por la imposibilidad de adaptarse

al territorio. Fuente: Archivo Municipal del
Valparaiso. Expediente n® 113 de 11 de marzo
de 1909. Inédito.

[9] Las viviendas intentaban adaptarse de
formas muy basicas, pero los continuos
terremotos e incendios acababan con ellas.
En la imagen proyecto para vivienda en cerro
Cordillera. Fuente: Archivo Municipal del
Valparaiso. Expediente n® 36 de 11 de enero
de 1915. Inédito.
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perdiendo el componente efimero de los materiales. La identidad de estas construcciones
se ha conservado hasta hoy pudiendo asi decir que la heterogeneidad de los cerros respon-
de al origen precario que todas estas arquitecturas compartieron. Queda asi sobradamente
demostrada la excepcionalidad del modelo portefio de habitat colectivo en los cerros de

la ciudad, eliminando por tanto la tan extendida generalizacion que se ha venido haciendo
sobre la semejanza de estas construcciones de Valparaiso con respecto a los de otras ciu-
dades latinoamericanas 2.

Las construcciones del plan adoptaran todos los elementos negativos e insalubres criticados
por la sociedad del momento. El hacinamiento, la falta de ventilacion e iluminacion natural,

la tugurizacion, la acumulacion de basuras y desperdicios; que seran los principales motivos
que hagan de estas arquitecturas lugares de incubacion de enfermedades. Por el contrario,
aun asumiendo la falta de fuentes directas que lo resefien, por lo extendida que estaba en el
imaginario colectivo la imagen del tugurio del plan, las construcciones de los cerros tuvieron
ciertas ventajas en su habitabilidad con respecto a aquellos. La ventilacion directa, la apertura
con balcones o ventanas al anfiteatro y, por tanto, la iluminacion natural, dieron como resulta-
do una arquitectura claramente diferente a la desarrollada en el plan, aunque esta fuera tam-
bién para el mismo grupo social.

El conflicto de las construcciones de los cerros de Valparaiso con respecto a las construc-
ciones del plan fue un problema de arquitecturas inadaptadas en proceso de adaptacion. Las
originalmente situadas en los cerros de Valparaiso fueron un intento de importar en el acantilado
modelos procedentes de zonas rurales aledafias. Realizadas con barro, hojas de palmas, etc. y
siguiendo tipologias sencillas, colonizaron el acantilado con una arquitectura ajena a este. Las
diversas inundaciones y terremotos se encargaron de ir transformando esas tipologias foraneas
y desarrollar elementos identitarios propios del acantilado. Los derribos y arrastres hacia la zona
plana derivados de las catastrofes fomentaron la imagen negativa de estas construcciones.
Poco a poco, y tras numerosos y dramaticos acontecimientos, el acantilado fue transformando
estas arquitecturas, haciéndolas suyas. Podriamos decir que todos los derrumbes no fueron
mas que la l6gica de una arquitectura inadaptada al acantilado. Dado lo extremo del lugar, esta
respondio a la inadaptacion de forma también extrema. [7] [8] [9]

El contexto singular del acantilado fue obligando a las construcciones de los cerros a un
proceso de seleccidn natural por superaciéon de varios limites. Como si se tratara de un
claro analisis darwinista, las arquitecturas que se intentaron ubicar en el acantilado tuvieron
que afrontar una serie de limites que fueron poco a poco transformandolas y haciéndolas
propias. La evolucion de las formas, de los materiales o los espacios, subrayaron y eviden-
ciaron la conexién entre lo arquitectonico como organismo vivo y el medio natural, pero
también supusieron una fuente de equivocos y distorsiones, que se fueron resolviendo con
la superacién de limites y, como es légico, generando conflictos sociales. El ejercicio de

[71 [8]

[9]
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ensayo y error que supuso habitar el acantilado fue configurando una arquitectura que defi-
nio desde su materialidad su uso e incluso su habitat espacial de desarrollo, no permitiendo el
desarrollo de ningun proyecto preestablecido.

Las arquitecturas de los acantilados tienen que abandonar sistemas constructivos masivos y
pesantes y adoptar nuevos modelos mas livianos que, ademas de permitir un mejor transporte
para fijarlos a los acantilados, consigue también un menor impacto ante posibles terremotos e
inundaciones. La sustitucion de una estructura pesante configurada con muros de gravedad
por una solucion de leves pilares de madera palafiticos responde a esta ldgica, la de apoyar
timidamente en el territorio, permitiendo el discurrir del agua de las lluvias y consolidando la
capa vegetal, muy beneficiosa sobre todo para las viviendas del plan por la retenciéon de agua
en estas superficies. Asi, las arquitecturas del acantilado conservaran una parte anclada al terri-
torio, como lastre que evite ser arrastrado, y una parte leve que se apoya con delgados pilares.
El archilab que suponen los cerros ha permitido experimentar con diferentes prototipos para
una mejor adaptacion, ensayos desarrollados a lo largo del tiempo y que no han finalizado aun.
Como proceso evolutivo y de adaptacion al medio, las arquitecturas del acantilado estaran siem-
pre en continua revision y transformacion 3.

Una vez superado el limite estructural se comenzé a redefinir el material ideal para estas construccio-
nes dando uso a elementos desechados procedentes de tragedias maritimas o de restos de trans-
porte. A ello también se uniran lastres descartados para el comercio, etc. Este ejercicio de busqueda
de alternativas pretendia, en primer lugar, encontrar recursos economicos dada la precariedad de

los habitantes de los cerros y, en segundo lugar, un facil y ligero transporte. Si antes los cerramien-
tos eran de barro o adobe, ahora asumiran la ligereza de las chapas de madera e incluso metalicas.

[101 [11l

Estos sistemas constructivos se siguen desarrollando de igual manera en la actualidad, envolviendo
las construcciones con chapas onduladas y maderas, lo que mantiene aun vivo el gen de la cons-
truccion precaria. Circunstancias como la aparicion de la Forestal Valparaiso y una gran oferta de
pino Oregodn proveniente de los lastres de los barcos salitreros, haran que el uso de la madera acabe
transformando por completo la fisonomia de los materiales utilizados en los cerros. [10] [11]

Estas construcciones, a priori consideradas infraviviendas por la materializacion precaria y por el
contexto en que se generaron, dieron lugar a una nueva forma de entender el habitat: espacios
flexibles o no construidos, lugares no determinados por el uso o arquitecturas adaptables a las
necesidades. Las arquitecturas de los cerros de Valparaiso, como superacion del modelo esta-
blecido de vivienda, generaron una nueva forma de habitar que no se reconocia en las determi-
naciones higienistas del plan. La superacién del imaginario determinista facilité esta ocupacion
en funcion de las necesidades de una colectividad que supo cristalizar todas sus demandas
habitacionales en estas construcciones del acantilado .
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13 TRIAS, Eugenio. ‘Estética del limite’ Ldgica
del limite, Barcelona: Ediciones Destino, 1991
14 PUENTES, Mauricio. ‘Periferias interiores:
un elogio a los otros bordes de Valparaiso'
Revista 180, n° 24, Santiago: Facultad de
Arquitectura, Arte y Disefio, Universidad Diego
Portales, 2009, pp. 56-59.
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[10] Las sucesivas ruinas ocasionadas por la
inadaptacion de las construcciones a los ce-
rros hizo inventar todo tipo de estructuras que
poco a poco fueron perfeccionandose hasta
poder ocupar de forma estable los cerros. En
la imagen proyecto de nave en el cerro Monjas
de F. Miangolarra. Fuente: Archivo Municipal
del Valparaiso. Expediente n® 1032 de 28 de
agosto de 1911. Inédito

[11] Proyecto de viviendas construido en la
ladera del cerro Mariposa. Fuente: Archivo
Municipal del Valparaiso. Expediente n° 714
de 19 de junio de 1910. Inédito.

[12] Proyecto de viviendas no construido en el
Cerro Cordillera. Fuente: Archivo Municipal del
Valparaiso. Expediente n° 266 de 26 de enero
de 1919. Inédito.

[13] Proyecto de viviendas no construido en el
Cerro Cordillera. Fuente: Archivo Municipal del
Valparaiso. Expediente n° 155 de 16 de abril
de 1915. Inédito.

[12]

[13]
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Tras superar la diferenciacién entre lo privado y lo publico, las construcciones de los cerros
generaron un nuevo concepto de propiedad, una disolucion del limite de lo individual. La ausen-
cia de estructuras fijas, el caracter abierto y comunitario de estas construcciones desdibujaron
los limites, configurando Unicamente estancias acotadas en las zonas privadas relacionadas con
el descanso. El resto de estas arquitecturas, salpicadas de pasarelas, balcones, galerias, terrazas
y miradores, se han convertido en una suerte de espacios para la convivencia, para estar y habitar.
Lejos de ser propiedades deslindadas se abren a una comunidad andénimamente reconocida.

Las construcciones de los cerros, que surgieron de compartir demandas habitacionales, problemas
sociales y miserias colectivas, permitieron generar espacios comunitarios que, solamente ahora y con el
incremento de las visitas turisticas y la llegada de personas ajenas, estan sufriendo un proceso de oclu-
sién y cerrazdn. Si discurrir por los cerros de Valparaiso es vivir la experiencia de no reconocer limites
entre lo publico y lo privado, entre lo individual y lo colectivo, es gracias a un proceso de vida en comu-
nidad puesto en practica en el momento de mayores dificultades econémicas y sociales. [12] [13]

Segun el tipo modelo de ocupacion de la ladera, estas construcciones podrian ser clasificadas en:

— Casas en galeria: Se ubica sobre todo en los grandes saltos de cota con una pronunciada
verticalidad, normalmente situados en los puntos mas altos de la ciudad. Esta casa alcanza su
horizontalidad solidificando el vacio generado bajo ella.

— Casas andamio: Localizadas al final de una gran terraza topografica en el limite con el acan-
tilado, a diferencia de la anterior el acceso es por cubierta. Estas casas intentan normalizar el
ejercicio de ocupacion construyendo el plano horizontal mediante el artificio de una plataforma
elevada hasta la cota plana de la terraza empleando un andamio estructural.

— Casas torre: Este tipo de casas se ubican en lugares angostos de escasa superficie en planta
y, sobre todo, en espacios residuales que han quedado tras la ubicacion de otras casas. Suelen
ser lugares en esquina de dificil acceso y de encuentro entre diferentes parcelas.

— Casas adosadas: Casas ubicadas totalmente en la vertical del acantilado y que se desarrolla-
ran practicamente por completo en un ejercicio de horadacion. Hemos encontrado algunas de
estas casas en los grandes saltos de cota y en las partes intermedias de las quebradas en las
que la vertical se pronuncia y deja de ser una suave ladera para coger cotas de acantilado.

— Casas altillo: Casas de complicado acceso y de dificil ubicacion por encontrarse ubicadas en
restos de espacios y de derrumbes. El ejercicio de ocupacion de este tipo de casa se basara
en su totalidad en una estructura palafitica anclada a los restos y construcciones vecinas para
conseguir estabilidad.

— Casas desbordadas: Posiblemente esta sea una clasificacion que recoja numerosos ejem-
plos de casas imposibles de taxonomizar y que seran el resultado del encuentro entre la nece-
sidad de habitar y la verticalidad del acantilado. Se encuentran en muchos y variados lugares
de los acantilados.

— Casas vigia: Es un tipo de casa singular por su ubicacién. Servira igualmente de remate al
acantilado, como en el caso anterior, pero de forma aislada, unica, tensionando la vertical de la
ciudad como vértice.

Conclusiones

Las arquitecturas de los cerros de Valparaiso, como respuesta al modelo de ocupar el acantilado, ge-
neraran una forma propia de habitar, una arquitectura de resistencia caracteristica de un regionalismo
critico. Frente a los modelos estandarizados que intentaban imponerse como paradigmas ideales por
el contexto higienista y carentes de identidad con el lugar donde se proyectaban, Valparaiso desarro-
llard una arquitectura propia incapaz de ser recogida en los proyectos de la época. Mientras que la
cultura del momento y las leyes planteaban un ejercicio ex novo y generalista, la logica proyectual del
lugar supo imponerse y hacer de la diferencia una oportunidad de autoafirmarse y de consolidarse
con identidad propia. La critica implicita que llevara el modelo por reconocerse como diferente entre
lo estandarizado del resto de periferias, sirve de confrontacion para los numerosos ejercicios de peri-
ferias asoladas que pueblan la mayor parte de ciudades latinoamericanas. Por tanto, hablar del valor
de las arquitecturas ubicadas en los cerros de Valparaiso como resultado de una arquitectura onirica,
desprovista de prejuicios y preconfiguraciones, mas que una hipotesis sera una evidencia. La arqui-
tectura de los cerros de Valparaiso se caracterizara por la singularidad de un modelo constructivo
que ha sabido materializar un contexto historico hostil, generar un lenguaje propio, evolucionar segun
las demandas y aun asi conservar la excepcionalidad topogréfica, volumétrica, espacial y proyectual.
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04 | Lo fundamental como la mayor de las radicalidades. La estrategia
de lo ‘genérico’ _Belén Butraguefio Diaz-Guerra, Javier Francisco Raposo Grau,

Maria Asuncion Salgado de la Rosa

[11

Contexto

[1] Inauguracién de la exposicion ‘Cronocaos), Bienal de Venecia 2010. Fuente: © Designboom

Rem Koolhaas es sindnimo de controversia, complejidad, vanguardia intelectual y transformacion
constante. Su influencia mediatica es indiscutible, insuflando mas y mas un ego que rehuye e
instrumentaliza el éxito a partes iguales. Por ejemplo, reniega de la figura del arquitecto estrella
al tiempo que protesta amargamente porque solamente en 13 ocasiones en la historia los arqui-
tectos han sido portada de la prestigiosa revista:Time, siendo la ultima vez en 1971 [1]. Sobre €l
papel, es lo mas opuesto a lo comun y/o genérico que existe en la actualidad en el mundo de la
arquitectura. Sin embargo, en los ultimos afos, su discurso ha virado desde la hiper-congestion
urbana ' al espacio ‘intermedio’ rural 2, de la hiper-densidad grafica ® y conceptual a la busqueda
de lo fundamental, lo esencial; desde la hiper-accion a la investigacion sobre preservacion; des-
de lo mas especifico, hasta definir lo genérico.

En este articulo pretendemos demostrar que, lo que podria parecer una contradiccion desde
una perspectiva externa, no es mas que un paso coherente dentro de la evolucion intelectual de
su constructo tedrico, en el que existen una serie de continuidades notables, como son: el en-
tendimiento de la arquitectura como un ‘objeto de consumo’ de la masa critica, la necesidad de
‘visibilizacion’ del producto arquitectdnico, la extrapolacion de fenomenos culturales y sociales a
la arquitectura y la incontestable asuncion de la dependencia de las condiciones externas.

Todas sus decisiones encierran una logica metodoldgica absolutamente nitida, que le permite
hilar un discurso racional y continuo a partir de multiples discontinuidades; la légica ‘Koolhaa-
siana’, cuya materia prima, es la indeterminacién y la controversia. EI cambio y la evolucion son
herramientas habituales de trabajo en OMA, es parte fundamental de su esencia, lo definen
como concepto.

“Change tends to fill people with this incredible fear. We are surrounded by crisismongers who
see the city in terms of decline. | kind of automatically embrace the change. Then | try to find
ways in which change can be mobilized to strengthen the original identity. It's a weird combina-
tion of having faith and having no faith."*

Rem Koolhaas tiene la capacidad de nadar entre dos aguas con una habilidad pasmosa; esto
le permite ser al tiempo racional y utépico, hipercritico y autocomplaciente, literal y metaférico,
abrasivo y generoso, egolatra y reservado, excesivo y sintético, tedrico y pragmatico... sin resul-
tar contradictorio.

Lineas de experimentacion recientes

La mejor manera de visibilizar el caracter controvertido de sus planteamientos es a través de la

identificacion de tres de sus ultimas lineas de experimentacion en las que aborda unos caminos
‘aparentemente’ inexplorados hasta la fecha. En realidad se trata de la manifestacion mas nitida
o palpable de conceptos que permanecian en estado durmiente y afloran con fuerza en un mo-

mento concreto empujados por las dinamicas ciclicas de su pensamiento.
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Palabras clave

Koolhaas, disciplina arquitectonica,
preservacién, simplicidad, icono, funda-
mental, genérico, patente, performance.

1 Rem Koolhaas define, en su ‘Manifiesto Re-
troactivo de Manhattan’ Delirious New York,
la ‘cultura de la congestion’ como aquella que
define la Isla de Manhattan proveniente de la
cultura de masas y el arte pop. En urbanismo,
se caracteriza por 3 factores principales:
hiperdensidad maxima, el desarrollo no plani-
ficado y el uso de los avances tecnologicos
correspondientes a su tiempo.

2 Aparece una categoria de campo no especi-
ficamente dedicado a la agricultura que Rem
Koolhaas denomina ‘el espacio intermedio’,
donde las apariencias superficiales no tienen
relacion real con lo que esta sucediendo en

la tierra y sus edificios. Todos los procesos,
incluidos los agricolas, estan cambiando a
una velocidad superior a la que mantienen los
procesos de transformacion en la ciudad.
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3 Definimos ‘hiperdensidad grafica’ como
la férmula de comunicacién arquitecténica
utilizada por Rem Koolhaas en su publicacion

Content (Editorial Taschen, 2004), caracteriza-

da por la maxima congestion grafica aplicada
en OMA, junto con una preferencia por la
estética pop y la cultura de masas.

4 OUROUSSOF, Nicolai. ‘Why is Rem Kool-
haas the World's Most Controversial Archi-
tect?, Smithsonian Magazine, 2012.

5Los ‘hutong’ son las pequefias calles que
forman el casco antiguo de Pekin (China). Mu-
chas de ellas fueron construidas durante las
dinastias Yuan, Ming y Qing. Las viviendas se
cierran al exterior y se abren hacia pequefios
patios cuadrados, que configuran el centro
neuralgico de la vivienda. La mayoria tienen un
cuarto de bafio comunitario. En el afio 2000
habia mas de 4.500 de estas callejuelas en

la ciudad tradicional de Pekin alrededor de

la Ciudad Prohibida. A partir de la concesion
a Pekin de los Juegos Olimpicos de 2008,

el Gobierno de la ciudad decidio derribar
gran parte de estos viejos barrios y construir
nuevas viviendas de mayor altura.

€ AMO presenta en Content (Ed. Taschen,
2004) su propio ‘Atlas de preservacion de
Pekin’, marcando las distintas areas a consi-
derar como ‘preservables’. Si se adopta una
interpretacion avanzada del concepto de
preservacion, se puede plantear una especie
sistema de cultivo rotatorio, experimentado

con una ecologia abarcable basada en el tiem-

po, trabajando en perspectiva en lugar de en
retrospectiva, con un centro constante y una
periferia en permanente transformacion.

7 Con este término coloquial nos referimos al
proyecto de la CCTV en Pekin. Este proyecto
representa, a nivel compositivo, la culminacion
de la investigacion formal sobre el rascacielos
iniciada por Koolhaas a finales de la década
de los 90 con el ensamblaje de piezas es-
beltas a través de plataformas y elementos
diagonales —Hyperbuilding y Togok—, llegando
a una forma Unica que gira sobre si misma

en bucle. Se plantea como alternativa a la
degeneracion del modelo de torre a lo largo
de los afios.
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[2] Atlas de Preservacion de Pekin. Fuente: Content, Ed. Taschen, 2004. © Brendan McGetrick

Preservacion. Tematica constante a lo largo de su trayectoria que ha tratado de manera tan-
gencial en varias ocasiones, desde el proyecto para la Koepel Panopticon Prison en 1979 en
Holanda. Es en el proyecto de la CCTV donde se manifiesta mas explicitamente la dicotomia
que explica su intermitencia: el hombre que critica con vehemencia la desaparicion de los
hutongs 5 de Pekin y planifica un planeamiento futuro basado en una preservacion ‘prospectiva
y rotatoria de la ciudad’ ¢, es el mismo que ubica su mas iconico y anti genérico ‘rascacielos
generacion 2.0’ 7 en un lugar preponderante del Central Business District, florecido sobre las
cenizas de los antiguos hutongs que aparentemente pretende preservar. [2]

Conviene, sin embargo, enmarcar correctamente la interpretacion del concepto de ‘preser-
vacion’' en OMA. Para ello, recurrimos a su intervencion en la Bienal de Venecia del afio 2010,
comisariada en esa ocasion por Kazuyo Sejima y en la que OMA participd con su propuesta
Cronocaos. En esta exposicion plantea, entre otras cosas, que el paraguas de lo que se en-
tiende por ‘preservacion’ es excesivamente amplio, englobando desde edificios histéricos o
representativos, hasta espacios naturales. Se hace necesario plantear unos parametros mas
estrictos y reglados, evitando la dependencia de interpretaciones parciales que colocan las
decisiones en un campo de arbitrariedad manifiesta, sin llegar a definir si lo que se requiere es
una revision, una distorsion, un redisefio o una epifania.

Por otra parte, en los ultimos afos, los plazos de preservacion se han acortado considerable-
mente —como ejemplo, en la misma exposicion Cronocaos se muestran los objetos ya cataloga-
dos como ‘preservados’ de la Maison a Bordeaux de OMA- y, ademas, se ha extendido el rango
de lo que se considera ‘preservable’. Mas de un 12 % de la superficie del planeta entra en ese
abanico y, sin embargo, no se ha generado una regulacion racional al respecto. Una vez que un
espacio entra en la categoria de ‘preservable’, se encuentra en tierra de nadie. Por eso, desde
OMA proponen una reflexion responsable sobre el ‘imperio’ de la preservacion para llegar a
definir de manera estable dos cuestiones fundamentales: como se ha de gestionar la preser-
vacién y como se cataloga lo ‘preservable’; es decir, cudles son los parametros que lo bareman.

Hemos presenciado la destruccion de hitos arquitecténicos por motivos politicos y, sin embar-
go, se conservan otras edificaciones cuyo valor histérico es dudoso. Por afadidura, es impor-
tante considerar que la arquitectura contemporanea no nace necesariamente con una vocacion
de perpetuidad: el uso de sus materiales y sus técnicas implica una cierta caducidad asumida

a priori. Asi se genera un panorama en el que ni siquiera los historiadores pueden datar con
certeza determinados paisajes urbanos de nuestras ciudades. Este hecho en concreto es el que
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motiva el titulo de la exposicion: Cronocaos. Rem Koolhaas aprovechd también para poner en
paralelo la confluencia de dos hechos contradictorios: los ingentes esfuerzos de preservacion
por parte de los gobiernos referidos a los grandes territorios y la furia global existente por borrar
las huellas de la arquitectura social de la postguerra.

Vuelta a lo rural. Esta es una de las tematicas que mas sorprendente puede resultar a priori
aunque, desde nuestra perspectiva, responde a una légica incontestable. Rem Koolhaas es

el creador del concepto de ‘Manhattanismo’ 8 que ha promulgado durante afios. En realidad
toda su trayectoria se puede considerar un gran estudio sobre el fenomeno metropolitano. Es
por ello que resulta tan llamativo este giro conceptual. Sin embargo, Rem Koolhaas encuentra
en el entorno rural lo que a comienzos de la década de los setenta le fascind de Manhattan:
su constante estado de trasformacion que lo convertian en un tablero optimo para la experi-
mentacion urbana.

Y es precisamente esa cualidad la que le llama poderosamente la atencién del espacio rural en
la actualidad. Segun explica, en base a sus ultimas investigaciones, el espacio rural es “el lugar
donde mas rapidamente se estan produciendo los cambios y transformaciones” °. Tras mas de
30 afios de entrega total a la urbe, parece significar que el concepto de ‘ciudad’ esta agotado,
extinguido o, al menos, ralentizado, minimizando las posibilidades reales de transformacion.

Adios icono, adids. La aparicién en escena del Museo Guggenheim en Bilbao, en 1997,
construido por Frank Gehry como una gran amalgama de titanio y vidrio, generé un efec-

to sorpresivo en el mundo de la cultura. Todos los grandes museos y entidades culturales
querian tener su gran icono, su gran marca. Todas y cada una de las ciudades querian su edificio
representativo, que las pusiera en el mapa. Se pretendia regenerar el tejido urbano a golpe de
icono, concentrando en esa entidad todo el esfuerzo econdmico. Todos los grandes estudios
se rindieron a esta tendencia desde distintas perspectivas. En concreto OMA adopto lo que

se ha denominado la ‘estética Stealth’, proveniente de los aviones de combate americanos de
los afios 80, cuya forma se facetaba para evitar ser percibido por los radares. Este invento tec-
nologico basado en pliegues articulados ha resultado siempre muy atractivo para la arquitectura
y esta en el origen de proyectos como la Biblioteca de Seattle o la Casa da Musica de Oporto,
en 2004. Pero es a raiz de este ultimo proyecto donde se inicia una reflexion sobre el urbanismo
y la regeneracion urbana, que unido a su lucha contra lo que ha denominado el régimen del ¥ $,
le lleva a un viraje del discurso y la conceptualizacion desde el afio 2007.

Desde ese momento comienza a propugnar la defensa de la arquitectura como una disciplina
arcaica, proponiendo un retorno a lo esencial, a los fundamentos. Incluso promulga un retorno
a las bases de la arquitectura mas puramente matérica frente a la confusa, fugaz y efimera era
digital ' [3].

Por todo ello, en lo que respecta a su figura, vaticinar un futuro cierto, resulta ‘ciertamente’
improductivo. Sin embargo, el andlisis de estos ultimos cambios de rumbo, permite llegar a

[31

[3] Proyecto de OMA
para la Seattle Library,
2004. © LMN Architects
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8 KOOLHAAS, Rem. Delirious New York:
A retroactive Manifesto for Manhattan. Mo-
nacelli/010 Press, 1994; Oxford University
Press, 1978.

9 KOOLHAAS, Rem. ‘In the Country’. Revista
Icon, n°® 135, 2014

10 A raiz de su nombramiento como Director
de la Bienal de Venecia para la edicion de
2014, Rem Koolhaas inici¢ una investigacion
con su grupo de alumnos de Harvard en
busca de los fundamentos de la arquitectura,
que derivo en Fundamentals, titulo bajo el que
se desarrolld la 14® Bienal de Arquitectura

de Venecia.

" WAITE, Richard. ‘Koolhaas: next Venice
Biennale about architecture not architects’,
Architectural Journal, 25 de Enero de 2013.
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conclusiones interesantes sobre su evolucién, el estado de la arquitectura y de la comuni-
cacion arquitectonica.

Lo fundamental como estrategia

La décimo cuarta edicion de la Exposicion Internacional de Arquitectura de la Bienal de Venecia
fue dirigida en el aflo 2014 por Rem Koolhaas bajo la tematica de Fundamentals [4].

Rem Koolhaas pretende reivindicar con esta Bienal “lo fundamental como la mayor de las radicali-
dades”, sentencia que se convierte en el leitmotiv de la exposicion. Koolhaas se propone crear un
marco global de reflexion sobre esta tematica, por lo que propone que, por primera vez, los pa-
bellones nacionales se incluyan en un macro-proyecto de investigacion liderado por el Director
de la Bienal, que versara sobre un Unico concepto, en este caso, la relacion de cada uno de los
paises con un siglo de modernidad.

[4]

[4] Rem Koolhaas en
la Bienal de Venecia,
2014. Fuente: © la
Bienalle de Venezia

Fundamentals propone una revision de los principios elementales de la arquitectura como disci-
plina arcaica, reivindicando sus principios esenciales, y un andlisis de la situacién actual a través
de un estudio exhaustivo de los ultimos 100 afios de ‘modernidad’, para posteriormente poder
proyectar hacia el futuro toda la experiencia recogida.

De esta manera, a través de las distintas propuestas va quedando de manifiesto la manera en
que los distintos materiales, culturas y entornos politicos transforman la modernidad genérica en
especifica de cada caso, en un siglo en el que el homogeneizante proceso de globalizacion se
ha convertido en la tonica general y el caballo de batalla de los arquitectos.

En la rueda de prensa en la que se anuncié su nombramiento como director de la 14® edicion,
Koolhaas declaré como gran titular que pretendia desarrollar una Bienal sobre “arquitectura
y no sobre arquitectos”. En su opinion, una muestra de repertorio fundamental de la arquitec-
tura, aparentemente agotado en la actualidad, podria facilitar la apertura de nuevas vias de
experimentacion. “En 1914, tenia sentido hablar de un arquitectura ‘china’, una arquitectura
‘suiza’, una arquitectura ‘india’. Cien afios mas tarde, bajo la influencia de las guerras, los
diversos regimenes politicos, diferentes estados de desarrollo, movimientos arquitecténicos
nacionales e internacionales, los talentos individuales, las amistades, las trayectorias perso-
nales al azar y la evolucion tecnologica, arquitecturas que antes eran especificas y locales se
han hecho intercambiables y globales. La identidad nacional parece haber sido sacrificada a
la modernidad” 1.

En este caso Koolhaas omite —entendemos que de manera voluntaria— pronunciarse sobre lo
que realmente propugna que lo ‘fundamental’ derive en ‘genérico’ o ‘especifico’, es decir, la
estrategia de sutura de esos elementos fundamentales de la arquitectura. La forma en que se
realiza su combinacién o conexién es realmente lo que determina su singularidad. Podemos es-
tablecer un paralelismo con la icdnica imagen que sintetiza el proyecto de La Ciudad del Globo
Cautivo (1972) en la que, sobre una malla absolutamente regular y genérica, se posicionan las
mas variopintas singularidades imaginables.
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La simplicidad como marca

En el ano 2008, Reiner de Graaf —socio de OMA- participa en la Maraton de Manifiestos desa-
rrollada en el Pabellén temporal de la Serpentine Gallery de Londres 2 de ese mismo afo, con
un sorprendente documento denominado Manifiesto por la Simplicidad 3. En dicho manifiesto
aboga por una actuacion mas responsable de los arquitectos con su entorno, mas alejada de
los focos y centrada en las problematicas reales de las ciudades.

Realiza una critica nada velada a la ‘solucion Unica’ que parece haberse instalado en el imaginario
colectivo urbano, de tratar de reubicar las ciudades en el mapa a golpe de iconos arquitectoni-
cos, depositando toda la fe y esfuerzo —tanto econémico, como politico y social— en dichos
entes, esperando que por si solos regeneren, no solamente el tejido urbano, sino el empre-
sarial y sociocultural: “The city has become an accumulation of individual gestures: an icon
of excess made up of an excess of icons. The ultimate recipe for an icon appears to be a
tautology. It’s built on well-known images and it's always large. A gate that is large; a pyramid
that is large; an eagle that is large; a snake that is large; and the head of a horse. (...)JMaybe
the graveyard of iconic, ‘one-of-a-kind’ architecture could coincide with a laboratory for the
rebirth of modern architecture: a more functional architecture, with a social purpose; one of
performance and functionality.”

Aboga por recuperar la funcién social de la arquitectura, olvidar la exuberancia y buscar la
respuesta en lo que han denominado ‘generics’.

Para ilustrarlo, realiza un interesante experimento, creando en primer lugar una suerte de skyline
ficticio formado por rascacielos de firmas de arquitectura que tienen un alto nivel de produccién
pero que ‘gozan’ de un total anonimato [5] y estan muy alejadas del starsystem arquitectonico,
de manera que su produccion nunca aparecera en revistas prestigiosas como Domus o Casa-
bella. A continuacion, realiza otro juego de artificio recreando otro skyline formado en esta oca-
sion por las ‘piezas maestras’ de arquitectos de reconocido prestigio, incluyendo obras de Zaha
Hadid, Calatrava, Norman Foster o el mismo Koolhaas [6]. A la vista del resultado, la conclusién
mas evidente es que no hay tanta diferencia entre una y otra. La continua reiteracion de edificios
‘Unicos’ ha terminado por convertirlos en genéricos.

Finaliza con esta sentencia: “/f the 20" century was the age of abundance, the 21st has been
the age of excess, at least so far. But what is needed is a new beginning, a renaissance of
functionality and performance. This manifesto calls for a new type of simplicity: Simplicity™, a
trademark not branded with the superlatives that have accompanied so many other brands, but
a simplicity that is pure, straight objective, predictable, honest, original and fair”

Es decir, aboga por un necesario resurgimiento de lo esencial, de la simplicidad como estrate-
gia, que escape de lo subjetivo y abogue por la pureza, honestidad y originalidad. Sin embar-
go, y para no entrar en contradiccién con su ‘contradictoria vocacion), se atreve a registrar el
concepto como marca, como si la ‘simplicidad’ tuviera copyright, como si de pronto solamente
OMA pudiera considerarse paladin de esa recién recuperada pureza, sin que a nadie se le es-
cape que, no solamente ha participado, sino que ha sido uno de los maximos exponentes del
movimiento ‘icénico’ arquitectonico.

[5] Collage del skyline con edificios genéricos, en Abu Dhabi, 2008 Fuente: © OMA

[6] Collage del skyline con ‘masterpieces’ de los arquitectos estrella, en Abu Dhabi, 2008. Fuente: ©OMA

[5] [6]
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[7] Ejemplo de patente en la seccion ‘Patent
Office', Content, Ed. Taschen, 2004. Fuente
© OMA

12 Gada afio la Serpentine Gallery selecciona
a un equipo de arquitectos de fama internacio-
nal para disefar un pabellén en los jardines de
la galeria, como una pequefia muestra practica
de arquitectura contemporanea. El pabellon
es utilizado como recinto para desarrollar

un amplio programa especial cultural como
conferencias, encuentros, proyecciones, etc.
Esta tradicion fue inaugurada en el afio 2000
por Zaha Hadid.

13 En el afio 2008, el Pabellén Temporal de
la Serpentine Gallery corri¢ a cargo de Frank
Gehry. Se realizo el Maraton de Manifiestos
durante dos dias, con un manifiesto cada 20
minutos, destacando personalidades como
Marina Abramovic, Charles Jenks o Yoko Ono.

14 COLOMINA, Beatriz. ‘La Arquitectura de
las publicaciones’, E/ Croquis n° 134-135,
2007, pp 350-353
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[71

La simplicidad no es, por definicién, genérica. De hecho, lo simple puede llegar a ser realmente
singular. Sin embargo, al apropiarse del término, lo generaliza, lo vuelve a convertir en objeto de
consumo masivo, general...y es en ese punto exacto en el que la simplicidad se torna genérica.

Lo genérico como verdaderamente genuino

La defensa del valor de lo genérico es introducida con anterioridad por Rem Koolhaas, como se
comprueba en la entrevista que le realizo Beatriz Colomina en el afio 2007 para el monografico
de OMA-AMO en la Revista E/ Croquis n° 134-135 '

En dicha entrevista Koolhaas declara lo siguiente: “Estoy convencido de que la actitud de idola-
tria respecto a la arquitectura produce una acumulacion de mala fe. Tenemos que encontrar un
camino, una especie de vuelta atras, para reinventar lo plausible en la arquitectura, asi que he-
mos estado disefiando toda una serie de edificios enteramente simples, carentes de afectacion
y neutrales: Edificios genéricos. Tienen la misma relacién con el resto de las obras ‘patentadas’
de OMA que los medicamentos genéricos con las marcas”

Estas reflexiones describen a la perfeccion el cambio de rumbo de OMA hacia una nueva so-
briedad, en busca de una arquitectura mucho mas eficiente en todos los sentidos. La comparati-
va con los medicamentos genéricos resulta mas que plausible: producen exactamente el mismo
efecto que los de marca y su coste es ostensiblemente menor.

De alguna manera, quiere desprenderse del halo de idolatria que genera su figura para poder
actuar con una mayor libertad frente a los condicionantes externos. Todos esperan de OMA que
realice la siguiente ‘genialidad), el proximo edificio ‘espectacular’ —o espectaculo— que deje sin
respiracion a los amantes de la arquitectura.

Sin embargo, su nueva ‘genialidad’ esta mas relacionada con la revision de escenario y un ejer-
cicio de contencién que permita volver a la esencia de la arquitectura como disciplina milenaria.

La idea de los edificios ‘genéricos’ va pareja a su intenciéon de patentar los ‘conceptos’ arqui-
tectdnicos que crea, generando familias de proyectos que siguen una linea conceptual comun
identificable y, por tanto, desde su perspectiva, ‘patentable’. En su publicacion Content —mono-
grafico que sale al mercado en 2004 con una estética entre panfleto y revista, totalmente
opuesto a su anterior publicacion, el aclamando SMLXL- aparece una seccién denominada
“Patent Office” [71.

El objetivo de esta seccidn es crear una coleccion de patentes de los conceptos de sus proyec-
tos mas reconocibles, con el formato y la configuracion real de la Oficina de Patentes Ameri-
cana, donde OMA ha patentado una tipologia de panel de fachada. Por supuesto, las patentes
que aparecen en Content no son reglamentarias. Hasta la fecha, los conceptos arquitectonicos
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no han sido susceptibles de ser patentados, aunque existe un interés creciente en el tema de
la propiedad intelectual y, en cierta medida, esta iniciativa colabord de manera determinante a
alimentar el debate latente.

“The half-life of architecture’s collective memory is now around six months. Ideas emerge, in-
spire and are conveniently forgotten. Here, OMA stakes its claim for eternity” °.

La pregunta que queda en el aire es la siguiente: éPodemos presuponer que su objetivo con la
“Patent Office” era crear un catalogo de marcas blancas? Por una parte, con este ‘patentado’ ficti-
cio pone negro sobre blanco la posibilidad de convertir sus edificios mas singulares y representati-
vos en genéricos. Sin embargo, la consecuencia final es que pone de manifiesto su singularidad.

La seccion se compone de 15 patentes con diagramas y descripciones breves de proyectos
conceptualmente singulares, comenzando por su propuesta para el Concurso del Parque de la
Villette, de 1982 6. Los diagramas incluyen plantas, secciones, perspectivas, etc. y van mostran-
do a través de simbolos (flechas, numeraciones, etc.) las operaciones realizadas en cada
invencion: rotaciones, excavaciones, compresiones, pliegues, dobleces, arrugas, elevaciones,
penetraciones, yuxtaposiciones, giros, vaciados y rellenos, uniones y separaciones, acumula-
ciones, estratificaciones... cubriendo el amplio espectro de manipulaciones que se pueden de-
sarrollar en un proyecto de arquitectura.

En cualquier caso surge otra pregunta: {Es posible ‘patentar’ estos conceptos con la garantia
de que no han sido utilizados con anterioridad? La respuesta mas logica es un ‘no’ rotundo,
pero la operacion permite poner sobre la mesa la necesidad de una reflexion sobre la deriva
de la arquitectura.

Por supuesto se trata de un juego intelectual, una ironia, casi una burla, sobre su propio dis-
curso. A través de esta ‘folie’, Koolhaas pone de relieve una cuestion que emerge cada cierto
tiempo: ¢Son las ideas, los conceptos, patentables?, éexiste copyright intelectual?, écoémo se
define?, équién marca los limites en el mundo globalizado, difuso, borroso?, équién es el original
y quién la marca blanca?

‘Performance’ frente a forma o funcion

Sus ultimos trabajos arquitectonicos se centran, por tanto, en el concepto de ‘performance’
—perform difference—, dando por superados los conceptos de forma o funcion —“funcionality

is boring"- "7. Se trata de un ejercicio de contencion, buscando una arquitectura mas ancla-

da al rigor, a la sobriedad formal y funcional. Remiten en cierto sentido a sus proyectos mas
puramente intelectuales, como la Embajada de Holanda en Berlin finalizada en 2003. La ‘per-
formance’ es, en cierto sentido, la puesta en escena del concepto puro, su materializacion,
abstrayéndose de cualquier singularidad, obteniendo una cierta seriacion, una respuesta genérica
ante condicionantes similares.

El resultado de esta ‘nueva sobriedad’ son exteriores austeros combinados con interiores com-
plejos, como en el proyecto para el Milstein Hall de la Universidad de Cornell, de 2006 [8]. De
alguna manera, supone una vuelta a sus ejercicios intelectuales mas puramente teéricos de
mediados de los 90, como la Trés Grande Bibliothéque [9] o el ZKM 18

Ante este escenario, écémo se reflejaria este cambio en su comunicacion arquitectonica? Rem
Koolhaas explica que uno de los motivos de la creacion del “think tank” AMO fue independizar
sus inquietudes intelectuales, que derivan en vias de experimentacién puramente especulativas,
de la necesidad de construir y la dependencia del mercado. AMO se crea en el afio 2000 como
el alter ego de OMA, despojada, como decimos, del enorme peso de la obligacién de construir
los proyectos y obtener rentabilidad, para poder dedicarse a la investigacion especulativa y a la
experimentacion pura, de manera que la agenda venga marcada por los intereses internos y no
por los acontecimientos externos que organicen la agenda.

Pero lo cierto es que su trayectoria tampoco escapa a la globalizacion y, pese a sus esfuerzos,
siempre habra una componente dependiente de los sucesos inesperados que determinan el or-
den mundial, porque la arquitectura no se concibe si no es permeable a su entorno. Por lo tanto,
existe una vertiente de sus perspectivas futuras que nos es imposible predecir.

Al igual que Koolhaas adapta su discurso arquitectonico a sus obsesiones e intereses intelec-
tuales de cada momento, también adapta su discurso comunicativo. A lo largo del presente
texto hemos visto que, en términos arquitecténicos, habla ahora de ‘preservacion’ en lugar de
intensificacion, de ‘performance’ en lugar de funcionalidad, de ‘sobriedad’ en lugar de icono...
Ante esta perspectiva, dcuales seran las claves de su discurso comunicativo futuro?
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15 OMA y KOOLHAAS, Rem. Content.
Germany: Taschen, 2004.

16 Resultan sumamente interesantes las
definiciones que Rem Koolhaas asigna a

sus proyectos mas reconocidos, cuando
tiene que llegar a una sintesis absoluta, a la
simplificacion maxima del concepto, cuando
tiene que definir en un solo parrafo complejos
razonamientos teoricos. Los sobrenombres
que asigna son especialmente determinantes.
De esta manera, el Parque de la Villette se
convierte en un ‘Condensador Social' el
Proyecto de la Defénse es ‘Time erased' y

la Trés Grande Bibliothéque se define como
‘Estrategia del Vacio’ Otros proyectos mas
recientes como la CCTV se convierten en
‘Skycrapper Loop’ —en cuya descripcion
anade: “método para evitar el aislamiento de
los bloques en altura tradicionales convirtien-
do 4 segmentos en un bucle"-, su par TVCC
es ‘Cake Tin Architecture’ —descrita como:
“acomodar los restos de un programa domi-
nante en un model de alta cocina”) y las Togok
Towers son 'Tall & Slender.

17 ROSE, Charlie. Architect Rem Koolhaas;
The 50th Anniversary of ‘Catch 22, Charlie
Rose TV Program, 2010. Entrevista. Dis-
ponible en web: http://www.charlierose.com/
watch/40053141

18 | ZKM de Karlsruhe —Zentrum fur Kunst
un Medientechnologie— pertenece a una serie
de proyectos tedricos que se desarrollaron en
la década de los 90 en el estudio de OMA.
Todos ellos eran una manifestacion de su
verdadera obsesion de ese momento: el ‘Big-
ness’, la gran escala. Rem Koolhaas pretende
construir, quiere materializar sus propuestas,
a pesar de la enorme carga teodrica y el grado
de abstraccion que contienen. Reestructura la
oficina y recurre a antiguos colaboradores. El
resultado son unas sorprendentes propuestas
para concursos de Arquitectura de alto nivel
conceptual y gran escala que, a pesar de no
resultar ganadoras, colocaron al estudio en el
epicentro de la arquitectura mundial.

19 BUTRAGUENO, Belén. Rem a los dos
lados del Espejo. Tesis Doctoral, Anexos,
UPM, 2015, pp 30-35.

Entrevista realizada a Charlie Koolhaas el 9 de
Agosto de 2015
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En la idea de hacer una prospeccion de su perspectiva futura podemos acudir a lo que
enuncidbamos al principio del presente texto: pese a la aparente discontinuidad discursiva que
presenta OMA, existe ‘continuidades’ muy importantes que estructuran dicho discurso. Una de
estas continuidades es la “fragmentacion de la realidad en sus entidades minimas” para llegar a
su comprension. Asi, podemos encontrar similitudes entre proyectos tan dispares como Content
—referente de la hiperdensidad grafica— o Fundamentals —referente de la sobriedad—. El primero
se aproxima a cada proyecto desde multiples perspectivas, convirtiéndose en un libro de ‘micro
historias' y el segundo fragmenta el ente arquitectonico en sus unidades minimas para llegar a
su posible comprension y clasificacion.

Este hecho abunda en la idea de las continuidades, ya que el objetivo de ambas iniciativas es
acercar la arquitectura al gran publico, a la masa critica, alejando el discurso de la endogamia
habitual de la disciplina.

Otro elemento de continuidad es la permanente revision del ‘statu quo’intelectual y cultural y la
extrapolacion de fendomenos extra-arquitectonicos al mundo de la arquitectura. Lo hace en Con-
tent al extrapolar el fenomeno editorial que se dio en los afios 80 en EEUU y en los 90 en Reino
Unido con las revistas de consumo masculinas, cuya estrategia comercial las llevo a un éxito de
ventas sin precedentes. La combinacion de contenido sexual explicito unido a articulos de inves-
tigacion muy rigurosos que presentaban revistas como Playboy o FHM consiguio convertirlas
en objetos de consumo masivo. Ese es el efecto de Koolhaas pretende replicar en Contenty el
motivo por el que se extrapola el formato de una manera muy literal y directa.

Con la asuncion de ‘lo genérico’ Koolhaas vuelve a extrapolar un fendmeno que viene ocurrien-
do en el mundo de la moda desde hace tiempo, el ‘Normcore’. En la entrevista realizada a su
hija, Charlie Koolhaas, esta lo define de la siguiente manera:“There is a kind of fashion trend
that it's called ‘Normcore’ It's a reaction of the fashion industry to all this kind of over branding
and over decoration and ‘over-the-top look at me’ visual culture. It's about going back to being
unbranded, wearing generic clothes. (...) That is been happening in fashion for a long time and
| think it's also happening now in architecture: building the most simple building on the most
beautiful building.” *°

Por lo tanto, con toda esta informacion parece plausible pronosticar que sus manifestaciones fu-
turas, tanto comunicativas como proyectuales, giraran en torno a una simplificaciéon del lenguaje
en el sentido de la esencializacion y una intervencion quirlrgica sobre la realidad existente mas
que la aplicacion de una tabla rasa globalizante.

[8] Milstein Hall, Universidad de Cornell. Rem Koolhaas, 2006. Fuente: © OMA

[9] Proyecto de OMA para la ‘Trés Grande Bibliothéque' de Paris, 1989. Fuente: © OMA

(8]
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05 | De las estructuras laminares a las estructuras metalicas en la
arquitectura de Félix Candela. Analisis y reconstitucion de la sala de
exposiciones para el concurso del Palacio Olimpico de los Deportes,
México 1968 Federico Luis del Blanco Garcia, Ismael Garcia Rios

Introduccion

En 1968 Félix Candela sorprendié al mundo con la construccion del Palacio de los Deportes
para las olimpiadas de México. El proyecto original presentaba, junto a la cupula construida, un
edificio anexo que serviria como sala de ferias y exposiciones. Este se generaba a partir de la
repeticion de un modulo formado por una estructura arborea que sostenia 144 fragmentos de
paraboloides hiperbdlicos. [1]

Lo realmente sorprendente es que ambos proyectos —la cupula y su edificio anexo— distaban
mucho de las estructuras laminares que otorgaron fama internacional a Feélix Candela. [2] [3]

Durante dos décadas Candela se habia especializado en la realizacion de estructuras laminares
de hormigon con geometria parabdlico-hiperbdlica. En los afios previos a la construccion del
Palacio de los Deportes, Candela ya habia ejecutado centenares de cubiertas de este tipo por
todo México, destinandose la mayor parte de ellas a edificios industriales y siguiendo la geome-
tria de paraguas invertido formado a partir de 4 paraboloides hiperbdlicos.

El motivo principal que permitié a Candela llevar a cabo tal cantidad de proyectos fue el coste
reducido que tenian los mencionados paraguas invertidos: la doble curvatura que aporta la
geometria del paraboloide hiperbdlico permitia reducir la cantidad de hormigén necesario para
generar la cubierta. Ademas, como los paraboloides hiperbolicos son superficies regladas, los
encofrados podian llevarse a cabo a partir de tablas de madera rectas. Sin embargo, la realiza-
cién de estos encofrados requeria de gran cantidad de mano de obra.

El panorama economico de México cambio cuando en 1964 Gustavo Diaz Ordaz llegé a la
presidencia del pais estableciendo unos salarios minimos para los trabajadores. Como conse-
cuencia de ello las estructuras laminares tuvieron un incremento de coste que forzo a Candela a
buscar nuevas alternativas y dejar atras sus famosas cubiertas.

El Palacio de los Deportes y su sala de exposiciones anexa son la materializacion de los experi-
mentos que Candela llevo a cabo durante los afos previos y que tendran una linea de continua-
cion en proyectos posteriores.

[2] Alzado de la ctpula y la sala de exposiciones. SEGUI BUENA-
VENTURA, Miguel. Félix Candela arquitecto: exposicién, depdsito
Elevado del Canal de Isabel II. MOPTMA, Instituto Juan de Herrera.
Madrid, 1994.

[3] Planta y alzado de la cupula y la sala de exposiciones. SEGUI
BUENAVENTURA, Miguel. Félix Candela arquitecto: exposicion,
depdsito Elevado del Canal de Isabel |l MOPTMA, Instituto Juan de
Herrera. Madrid, 1994.

[2] [31

[11
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1 Candela conocié a Ove Arup en su visita a

la universidad de Harvard en 1955, a la que
acudio por invitacion de Sert para participar en
una conferencia. El primer contacto entre Fuller
y Candela se produjo en 1957, con ocasion de
una conferencia que tuvo lugar en San Diego.

[4] Estructura arborea de Frei Otto, 1960,
catalogo de estudios experimentales presen-
tado por el MOMA en 1972. NERDINGER,
Winfried. Frei Otto. Complete Works. Swizer-
land: Birkhatiser, 2005, p 67.

[5] Perspectiva conica interior para el concur-
so del Crystal Palace, Londres 1964. SEGUI
BUENAVENTURA, Miguel. Félix Candela
arquitecto: exposicion, depdsito Elevado del
Canal de Isabel II. Madrid: MOPTMA, Instituto
Juan de Herrera,1994.

[6] Alzados de los modulos estructurales para
el concurso del Crystal Palace, Londres 1964
Planos originales de Félix Candela. SEGUI
BUENAVENTURA, Miguel. Félix Candela
arquitecto: exposicion, depdsito Elevado del
Canal de Isabel II. Madrid: MOPTMA, Instituto
Juan de Herrera,1994.

[71 Perspectiva conica interior de la sala de
exposiciones para el concurso del Palacio de
los Deportes de México, 1968. CASSINELLO,
Pepa. Félix Candela centenario 1910-2010.
Madrid: Fundacion Juanelo Turriano, 2010.
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La cupula para el estadio Olimpico de México no fue la primera ctpula que diseid Félix Candela
ni seria la ultima, aunque si fue la tnica que se llego a construir.

Junto a ella la sala de exposiciones anexa estaba formada por los iconicos paraguas invertidos
que Candela habia desarrollado durante anos. Sin embargo, estos se apoyan ahora sobre una
compleja estructura arborea metalica que permite sostener hasta 36 paraguas invertidos.

La cupula y la sala de exposiciones estaran fuertemente influenciadas tanto por los arquitectos
Frei Otto y Emilio Pérez Pifiero como por sus asociados Praeger-Kavanagh-Waterbury.

Transito de las estructuras laminares a las estructuras metalicas

Tras el cambio realizado en los salarios minimos, Félix Candela podia prever que la construccion
de los ‘cascarones’ de hormigdn en México tenia un fin proximo, al menos bajo las condiciones
en las que se habian venido realizando.

Ese mismo afio Feélix Candela presenta una propuesta para el concurso del Crystal Palace en
Londres con una estructura metalica que imita una forma arbérea y que repetira para la zona de
ferias y exposiciones del Palacio de los Deportes de México. Podemos apreciar el comienzo de
un cambio no solo en el material empleado, sino también en la concepcion arquitectonica. Las
estructuras metdlicas podrian ser la alternativa a los ‘cascarones’ de hormigon. [4] [5] [6] [7]

Tres afos antes, en julio de 1961, Félix Candela acude a Londres con motivo del Congreso de
la Union Internacional de Arquitectos (UIA), donde le conceden el premio Auguste Perret y es

nombrado miembro del jurado para un concurso de estudiantes bajo el tema de un teatro des-
montable. Los ingenieros Ove Arup y Buckminster Fuller formaran junto con Candela el jurado

del mismo .

[4] [5]

[61

[71
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En palabras de Félix Candela (1972), “de entre los muchos proyectos presentados, habia uno 2 CANDELA, Félix. Julio 1972. ‘Emilio Pérez

realmente extraordinario, al que, naturalmente, concedimos el premio sin mayor discusion. Su z'”hj:;rff"m Nacional de Arquitectura, p.
o, T ) Cina o -

autor era Emilio Pérez Pinero, entonces estudiante de la escugla de Madrid” 2. Emilio Pergz Pi 3 DE GARAY, Graciola. Grabacion do sonido,

fiero presento un teatro transportable capaz de plegarse mediante una clpula segun un sistema  Entrevista al arquitecto Félix Candela realizada

[ P en su domicilio en Riley, North Carolina. 9
de su propia invencion. agosto 1994,

Este fue el primer contacto entre Félix Candela y Emilio Pérez Pifiero quien desempefiara

un papel fundamental en las cupulas que disefara Félix Candela en los afios posteriores. La
estrecha colaboracion entre ambos arquitectos culminara en el aflo 1972 con el proyecto para
la cupula del velodromo de Anoeta. [8]

Antecedentes del proyecto

En 1961 Candela, quien ya conocia a Fuller desde 1957, quedo fascinado con el proyecto que
presentd Emilio Pérez Pifero. Era consciente de las posibilidades que ofrecian las estructuras
reticulares metdlicas, pero por aquel entonces su empresa Cubiertas Ala funcionaba a pleno
rendimiento, sus estructuras laminares se estaban publicando en todo el mundo, y seguia explo-
rando las posibilidades geométricas del paraboloide hiperbdlico.

Ademas las estructuras metalicas tenian un menor coste economico que las estructuras
laminares de hormigén en un pais como México.

Esta situacion dio un giro inesperado con la alteracion de los salarios minimos en 1964, lo
que trastocd sus sistemas de construccion encareciendo la realizacion de sus artesanales
encofrados. Su reaccion no se hizo esperar y ese mismo afio presentd una estructura reticular
metalica como solucion para el concurso del Crystal Palace de Londres.

Para llevar a cabo su nuevo proyecto Candela se basé en el disefio de estructuras que ya
conocia. Fusionando en un Unico disefio dos tipos diferentes de estructuras que ya habian sido
realizadas, obtuvo como resultado un novedoso sistema formado por una estructura reticular
metdlica que soportaba un cerramiento de paraboloides hiperbdlicos:

- La cubierta sigue la geometria de la estructura de paraguas invertido que llevaba construyendo
desde hacia afios. Candela ya conocia la eficacia de este tipo de estructuras. Fue él la primera
persona que construyé una cubierta con esta geometria, un disefio que con sus propias
palabras definid como su aportacion mas importante a la arquitectura, debido a su posibilidad
de repeticion, bajo coste y alto rendimiento.

- Los soportes —en forma de estructura arbérea— se inspiran en un disefio que Frei Otto habia
realizado para una exhibicién en la Universidad de Yale en 1960. Hasta el momento Félix
Candela no habia experimentado con estructuras metalicas, y mucho menos con complejos
sistemas espaciales de crecimiento ramificado. Sin embargo, Frei Otto —amigo de Félix
Candela— era una de las figuras mas representativas del panorama internacional en el campo
del disefio e innovacion de estructuras. La credibilidad de Otto resulté suficiente para que
Candela confiara en este sistema.

El nuevo disefio realizado por Félix Candela no gano el concurso para el Crystal Palace y el
proyecto no se llego a construir. Sin embargo, Candela volvera a proponer esta solucion para el
edificio anexo al estadio olimpico de México de 1968.

Tres afios antes, en 1965, Candela recibié una llamada de Mr. Cutting ofreciéndole realizar un
proyecto de instalaciones deportivas para la universidad de Brown. La propuesta incluia asociar
su nombre con el de Mr. Cutting y Praeger-Kavanagh-Waterbury para formar la nueva asociacion
Cutting-Praeger-Candela.

Segun el arquitecto (1994): “Un dia me llamo por la mafana a México, a las siete de la
mafiana o cosa asi. Me dice, soy Mr. Cutting un arquitecto, tengo un cliente, Mr. Nicolas
Brown (...) que quiere traer o a Nervi o a usted para hacer un proyecto. Me dice, y como esta
usted mas cerca le llamo a usted, por si quiere asociarse conmigo y con una empresa de
Nueva York. Y asi salié la asociacion” 3.

Esta propuesta de asociacion no podia llegar en mejor momento con Félix Candela abierto a
nuevas alternativas de experimentacion y el incierto futuro de las estructuras laminares.

Tanto Nervi como Candela tenian un perfil claramente estructuralista, y la asociaciéon de
ingenieros Praeger-Kavanagh-Waterbury acababa de construir Astrodome, la mayor cupula del
mundo que salvaba 212 metros de luz mediante una estructura reticular metalica que cubria
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4 Ese proyecto dur¢ varios afios, y no se
llegoé a hacer nada. Porque a la vez que se
terminaba el proyecto, haciamos el presu-
puesto y resultaba que era demasiado dinero.
Entonces decia, ~hagamelo un poco mas
pequeno—; se lo haciamos mas pequefio, y
como habia subido el coste de la vida también
se le salia el presupuesto. Total, no hicimos
nada, pero si estuvimos trabajando varios afios
con la empresa ésta de Nueva York. Y ese

es uno de los motivos por los que yo sali de
México, porque tenia ya trabajo en Nueva York
y queria ver si podia liberarme de la cosa de
contratista, de los problemas economicos de
la empresa... Vivir de una manera mas libre”.
DE GARAY, Graciela. Grabacion de sonido.
Entrevista al arquitecto Félix Candela realizada
en su domicilio en Riley, North Carolina. 9
agosto 1994.

5g proyecto para la cubierta del velédromo
de Anoeta supuso el ultimo proyecto que rea-
lizé Emilio Pérez Pifiero y la tltima cupula en la
que participaria Félix Candela. Los detalles de
la colaboracion para el proyecto han sido de-
tallados por M* Carmen Pérez Almagro (2013)
en su tesis doctoral, Estudio y normalizacién
de la coleccién museogréfica y del archivo de
la Fundacién Emilio Pérez Pineroy por Miguel
Segui (1994) en el catalogo de la exposicion
‘Arquitecturas Ausentes del siglo XX

6 A raiz de este concurso, la fama de Emilio
Pérez Pifiero y sus novedosos disefios co-
menzaron a expandirse. Tal y como explicaba
Salvador Dali, queria que Fuller realizara una
de sus cupulas para la construccion del Teatro
Museo Dali. Sin embargo, en conversacion
con B. Fuller, este le comento: “tiene Vd. a
Pifero que hace cosas que yo no sé como las
hace”, convenciendo a Dali de que fuera el
joven arquitecto de Calasparra el que realizara
el proyecto en lugar del propio Fuller. Trans-
cripcion de la entrevista realizada por Carlos
de Miguel a Salvador Dali.

7 En una carta dirigida a Félix Candela, Emilio
Pérez Pifiero denuncia como para la realiza-
cion de la orbita del Apolo 11 plagiaron uno
de sus disefios. Por miedo a que volvieran

a copiar sus patentes, Pifiero se negé a
mandar maquetas de sus modelos a Estados
Unidos, lo que dificulté la venta de las paten-
tes. Fuente: depdsito de la fundacion Emilio
Pérez Pifero, n° de referencia: ES_FEPP_
S1_03_00056.
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la totalidad de un estadio de beisbol. Quedaba claro cudles serian las intenciones de la nueva
asociacion a la que Feélix Candela no dudo en unirse: Cutting-Praeger-Candela.

Para Candela suponia la oportunidad no solo de volver a construir en Estados Unidos, sino tam-
bién de colaborar con especialistas en estructuras metalicas. Suponia ademas la oportunidad de
entrar en un nuevo mundo: el de la geometria esférica de cupulas para salvar luces inimaginables.

Los proyectos para las instalaciones de la universidad de Brown comenzaron en 1965 y se
prolongaran hasta aproximadamente 1972 cuando se disuelve la asociacion. Se realizaron
multiples propuestas “.

A pesar de que no se construyera ninguna, estas propuestas suponen el antecedente inmediato
de la cupula del Palacio de los Deportes de México basada en una estructura metdlica de arcos
esféricos con un cerramiento de paraboloides hiperbdlicos. [9]

Esto supone a su vez el comienzo de una nueva linea de actuacion marcada por estructuras
cupulares para salvar grandes luces sobre las que se genera un cerramiento formado por la
combinacion de paraboloides hiperbdlicos. Un disefio de cupulas generado a partir de su
geometria y no mediante calculos analiticos.

En los afnos posteriores a la construccion del Palacio de los Deportes de México, Candela
presentara nuevas alternativas de cupulas para las instalaciones deportivas de la Universidad
Brown. En 1969 competira frente a Frei Otto y Nervi en el concurso para la ciudad deportiva
de Kuwait donde volvera a proponer una ctpula con un cerramiento parabdlico hiperbdlico.
Y finalmente en 1972 realiza para el velodromo de Anoeta el proyecto de su Ultima cupula 3,
continuando un proyecto que comenzo Emilio Pérez Pifiero.

No podemos pasar al siguiente punto sin hacer mencion de la importancia de la relacién que se
produjo entre Candela y Emilio Pérez Pifiero durante estos afos. El primer contacto entre ambos
arquitectos se fecha en 1961, con motivo del mencionado concurso que gané Pérez Pifiero y
que tan gratamente sorprendio a Candela y Fuller ©.

No fue hasta el 18 de junio de 1968 cuando ambos se volverian a encontrar por mediacion

de Carlos de Miguel. Pifiero tenia intencion de viajar a México y Estados Unidos con el fin

de colocar sus patentes, y por aquel entonces Candela —que ya contaba con gran prestigio
internacional— podria emplear sus contactos. Entre los interesados por las estructuras
desplegables de Pifiero se encontraban el Departamento de la Armada de Washington y la
NASA 7. Finalmente no consiguieron entrar en el mercado estadounidense, pero si materializaron
su asociacion abriendo una oficina en Madrid. Desde 1968 a 1972 realizaron varios proyectos
en comun, sin que ninguno llegara a construirse.

[81 [91

[8] Reconstitucion de la cubierta para el velédromo de Anoeta de Emilio Pérez Pifiero y Félix Candela, 1972. Imagen del autor, 2015.
[9] Esquema de la cubierta del Palacio de los Deportes de México, 1968. Aproximacion de la geometria. Dibujo inédito realizado y cedido por
Carmen Garcia Reig, 2009.
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En paralelo a la asociacién, cada uno llevaba proyectos de manera independiente. Coincidiendo
con los afos de la asociaciéon, Candela se centro en el desarrollo de grandes cupulas con
cerramiento parabolico hiperbolico. La correspondencia mantenida entre ambos deja constancia
del asesoramiento que Pifiero —especializado en estructuras reticulares metalicas— dio a
Candela para el disefio de sus cupulas.

En 1972, mientras Pifiero se encontraba sumido en el concurso para la cubierta del velédromo
de Anoeta, fallece en un tragico accidente. En ese mismo afio la asociacion entre Candela y
Praeger-Kavanagh-Waterbury se disuelve y Félix Candela abandona definitivamente el mundo de
las estructuras cupulares.

Documentacién original

Se presentan a continuacion los planos originales realizados por Félix Candela para el concurso
del Palacio de los Deportes —bajo el lema “corpore sano”- en los que aparece junto a la gran
cupula construida el edificio anexo para exposiciones y ferias.

La documentacion original de Candela esta recogida principalmente en el Archivo de la Avery
Architectural and Fine Arts Library. A finales de los afios 80 Félix Candela don¢ a la universidad
de Columbia la mayor parte de sus archivos, incluyendo planos y correspondencia. Algunos de los
planos referentes al Palacio de los Deportes de México fueron publicados por Miguel Segui para
la exposicion realizada en honor a Félix Candela, en el depésito Elevado del Canal de Isabel Il.

Existen a su vez otras dos fuentes documentales de menor importancia: los archivos de la uni-
versidad de Princeton —cedidos por Dorothy Candela—, y los documentos que se encuentran en
la universidad nacional autonoma de México —donados por las hijas de Feélix Candela—.

La fundacion Emilio Pérez Pifiero posee los archivos referentes a la colaboracion entre ambos
arquitectos, a excepcion de la maqueta para el velodromo de Anoeta, que se trasladé a Columbia.

Finalmente, existen dos fondos documentales —inéditos— en Esparia referentes a los ultimos
anos de la obra de Félix Candela, posteriores a la donacion realizada a la Universidad de Colum-
bia. [10] [11]1 [12] [13]

Geometria y modulacion

Desde 1951 la obra de Félix Candela esta caracterizada por la utilizacién de la geometria del para-
boloide hiperbdlico y sus diferentes combinaciones para generar las cubiertas de sus proyectos.

La estructura de paraguas invertido que Candela construyé por primera vez en el afio 1952 es-
taba formada por cuatro fragmentos de paraboloides hiperbolicos simétricos que se apoyaban
sobre un unico soporte vertical que transmitia sus cargas al terreno. Durante mas de una déca-
da se convirtio en la estructura mas econémica que se realizaria en México.

[101] [111

[12] [13]
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[101 [11] [12] [13] Plantas de la cupula y la
sala de exposiciones. Planos originales de Félix
Candela presentados al concurso del Palacio
de los Deportes para las Olimpiadas de Méxi-
co. Archivo de la Avery Architectural and Fine
Arts Library. 1968.

[14] Perspectiva axonométrica. Reconstitucion
del modulo de la sala de exposiciones para

el Palacio de los Deportes de México, 1968.
Imagen del autor, 2015.

[15] [16] Perspectivas conicas. Reconstitu-
cion del médulo de la sala de exposiciones
para el Palacio de los Deportes de México,
1968. Imagenes del autor, 2015.

[17] Planta fugada. Reconstitucion del moédu-
lo de la sala de exposiciones para el Palacio
de los Deportes de México, 1968. Imagen del
autor, 2015

[18] Planta invertida. Reconstitucion del modu-
lo de la sala de exposiciones para el Palacio
de los Deportes de México, 1968. Imagen del
autor, 2015

[19] Perspectiva conica del conjunto. Recons-
titucion 3D. Imagen del autor, 2015
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[15]

[16]

[17]

[18] [14]

Candela vuelve a repetir su estructura mas famosa en la sala de exposiciones del Estadio Olim-
pico de México proyectando la cubierta segun una composicion de estos paraguas. [14]

Las dimensiones de cada paraguas son de 7 x 5 metros en planta, luces habituales para este
tipo de estructura y que en proyectos previos Candela ya habia superado ampliamente.

La diferencia principal radica en los soportes, ya que la sencillez del pilar del paraguas original
es sustituida aqui por una compleja estructura arborea que se ramifica progresivamente para
sostener 36 paraguas invertidos permitiéndole cubrir un area de 42 x 30 metros. [15] [16]

Los fragmentos de hypar generan un paraguas invertido que se agrupa con otros tres a la mis-
ma cota. El modulo principal es una matriz rectangular de 9 de estos grupos a alturas distintas
para permitir el paso de la luz natural al interior. [17] [18]

Para generar la cubierta completa los modulos se yuxtaponen uno a continuacién de otro. La
proyeccion en planta de cada médulo genera un rectangulo que, repetido, compacta la planta.

Se consigue un espacio Unico y sin particiones. Los componentes estructurales aparecen como
elementos verticales que no segmentan el espacio y que marcan un ritmo repitiéndose cada 42
metros longitudinalmente y cada 30 transversalmente. [19]

[19]
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El proyecto se percibe desde el interior como un bosque de ramas metalicas. Resulta compli-
cado para el espectador diferenciar donde acaba y empieza cada médulo debido al juego en

la variacion de altura de los paraboloides de cubierta. A pesar de seguir un ritmo modulado, la
cubierta se percibe como un unico elemento. Los limites entre los diferentes médulos no existen
y son los soportes los elementos que permiten tener una referencia del modulo original.

Soportes ramificados

Como ya hemos mencionado, Félix Candela toma como referencia los disefios de Frei Otto para
generar el disefio estructural de los soportes. A diferencia de los disefios de Frei Otto, Candela
opta por generar un crecimiento simétrico de las ramas, de manera que de cada nudo surgen
cuatro nuevas ramas simétricas entre si. [20]

Se trata de una solucion coherente que simplifica el disefio original de Frei Otto, asegurandose
que el reparto de las cargas en los nudos sea siempre proporcional para cada nueva ramificacion.

A pesar de que la documentacion original de Félix Candela no permite reconstituir en detalle el
sistema constructivo ni la evacuacion de aguas para asegurar la estanqueidad de la cubierta,
un estudio de la obra de Candela indicaria que los soportes serian huecos para evacuar el agua
de la cubierta. Aprovechando la inclinacion de los paraboloides hiperbdlicos, el agua se verteria
hacia su interior. [21]

lluminacién natural

El tratamiento de la luz natural ha sido siempre un tema esencial en la arquitectura de Félix Can-
dela. Los recortes en la geometria de sus cubiertas parabolico—hiperbolicas quedan condiciona-
dos por la manera de iluminar los interiores, lo que confiere una particularidad a cada proyecto.

En el proyecto que estamos analizando la necesidad de iluminar la gran superficie que cubre
cada modulo condiciona la disposicion de los grupos de hypar. Candela decide situar estos
grupos a diferente cota para conseguir huecos horizontales por los que la luz penetre al interior.
Evita de esta manera inclinar los diferentes paraguas o realizar perforaciones sobre la superficie
de cubierta; opciones que habia utilizado en proyectos anteriores. [22] [23]

Como es frecuente en los proyectos de Candela, el espacio interior es Unico, sin particiones y
con una gran altura desde el suelo a la cubierta, lo que permite que la luz se extienda sin barre-
ras iluminando todo el interior. La incidencia de la luz directa que se rompe sobre las barras de
las estructuras de los soportes y las sombras que provoca potencian todavia mas la percepcién
de una cubierta iluminada como un bosque.

El limite

El tratamiento del limite es diferente en cada proyecto de Félix Candela. Los voladizos, la esbel-
tez de sus cubiertas asi como las grandes luces que salva han concedido gran importancia a
este aspecto en la obra de Candela. [24]

En la sala de exposiciones del Palacio de los Deportes de México la estructura arborea deter-
mina que desde el soporte central hasta los bordes del médulo haya una distancia de 21y 15
metros.

No existe un limite fisico ni visual, el perimetro es completamente abierto. El gran voladizo de 21
metros sirve como espacio de transicion entre el exterior y el interior de forma que el caminante
podria penetrar hacia el interior del edificio sin ningtin impedimento ni obstaculo.

Desde el exterior se puede apreciar el proyecto completo al no existir tampoco ningun tipo de
particion interior. Muy notable de sefialar también en la sala de exposiciones es que, dentro de
este gran espacio unificado, los forjados se proyectan a diferentes alturas, algo inédito en la
obra de Candela. [25]

Conclusiones

El Palacio de los Deportes de México de 1968 fue el ultimo gran proyecto que Félix Candela
construiria. Tanto la cupula como la sala de exposiciones anexa analizada y dibujada en este ar-
ticulo muestran un cambio en la trayectoria del arquitecto dedicada casi exclusivamente al desa-
rrollo de estructuras laminares empleando la geometria del paraboloide hiperbolico. Por diversas
circunstancias, Félix Candela practicamente no volveria a construir mas proyectos, quedando el
Palacio de los Deportes como una obra singular en su larga trayectoria.
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[20] Crecimiento segun el nimero de itera-
ciones de una estructura ramificada. Imagen
del autor, 2015

[21] Sistema de evacuacion de agua a través
del soporte en una estructura estandar de
paraguas invertidos. FABER, Colin. Candela,
the Shell builder. London: Architectural Press,
1963.

[22] [23] Perspectiva conica interior de la sala
de exposiciones. Imagen del autor, 2015

[24] Perspectiva conica exterior de la sala de
exposiciones. Reconstitucion tridimensional
Imagen del autor, 2015.

[25] Alzados y secciones de la cupula y la
sala de exposiciones. Planos originales de
Félix Candela presentados al concurso del
Palacio de los Deportes para las Olimpiadas
de México. Archivo de la Avery Architectural
and Fine Arts Library, 1968
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A través de una investigacion realizada acerca de la arquitectura no construida de Feélix Candela,
hemos podido llegar a la conclusion de que ambos proyectos no son un caso aislado, sino el
comienzo de una nueva linea de actuacion que se desarrollaria en los afios posteriores. Que-

da abierta una via de investigacion para la recuperacion y reconstitucion grafica de proyectos
inéditos en la obra de Candela asi como para el analisis de geometria y estructuras reticulares
metalicas.

[20]

[22] [23]

[25]

[24]
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06 | Centro Multiusos en Mannheim. Frei Otto. Doblando la malla has-

ta hacer una concha Fernando G. Pino

[11

[1] Frei Otto con su equipo de colaboradores en el Instituto de Estructuras Ligeras de Stuttgart. Fuente: IL Archive from Pritzker Price webpage.

Auto-formalizaciéon y Naturaleza. El camino inverso

Una de las cosas que hacen mas atractiva la figura de Frei Otto, con el paso del tiempo, es su
intemporal vision y su fijacion por temas de investigacion propios, en una busqueda que durara
toda una vida y que en 2015 fue reconocida con la obtencion del prestigioso premio Pritzker de
arquitectura a su trayectoria y aportaciones en el campo de la arquitectura. En esta busqueda,
el entendimiento de la forma de trabajo de las geometrias contenidas o interpretables de la
naturaleza ha sido una de las constantes de su sistematica labor a lo largo de los afios. La
naturaleza sera vista como modelo de aprendizaje geométrico en el que las cosas se resuelven
facilmente, con el minimo esfuerzo. Para Frei Otto lo arquitecténico esta intimamente ligado a la
condicién humana desde un punto de vista existencial, con todas las implicaciones que conlleva
esta vision tan panoptica de las acciones arquitecténicas del hombre '. Para Frei Otto la belleza
esta en aquello que es innovador como solucién a un problema que antes era irresoluble, y
reconoce que el arquitecto posee una formacion que le permite tener una percepcion de los
problemas y de sus soluciones mucho mas entrenada y creativa que otros profesionales en
contacto también con el disefio y la construccion arquitectonicas.

En su texto Natural Forms 2, Rainer Barthel realizaba una clasificacion de los trabajos
desarrollados por el equipo de Otto; ‘tiendas y peliculas de jabon', ‘pneus e hydros',
‘construcciones suspendidas), ‘invirtiendo la forma suspendida’, ‘conchas en malla), ‘estructuras
en ramas' y ‘formas de la vida natural’ Todas estas lineas de investigaciéon proceden en su
clasificacién de una manera de ordenar su labor de cara a las publicaciones y la divulgacion del
trabajo del instituto 2. Los titulos se refieren a los campos de invencion y experimentacion en los
que Frei Otto ha estado trabajando y en los que el uso experimental de maquetas ha sido clave
para la creacion de modelos que reflejaran los modos en los que la estatica de la naturaleza se
produce, tanto en sus formas vivas como en las no vivas. En ese sentido Otto como arquitecto
deja que la forma hable por si misma guiada tan solo por el conocimiento que a través de la
naturaleza permite establecer los condicionantes propicios para que esta se desarrolle de ‘modo
natural’. La forma asi entendida es consecuencia de procesos de auto-formalizacion 4, tal y como
sucede en los procesos naturales. El arquitecto debera por tanto centrar sus esfuerzos en generar
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1 En un discurso improvisado en el XXI
Congreso Mundial de Arquitectura celebrado
en Berlin en 2002 Frei Otto decia lo
siguiente: “ ... la tarea de los arquitectos

no es simplemente proveer de refugio de

las fuerzas de la naturaleza, sino crear las
condiciones que permitan a la gente vivir en
armonia con la naturaleza y en paz los unos
con los otros!” OTTO, Frei, Complete Works.
Lightweight Construction. Natural Design.
Birkhauser, Basel-Boston-Berlin, 2005, pp
125-126. El libro fue publicado con ocasién
de la exposicion ‘Lighweight Construction,
Natural Design’, celebrada en el museo de
arquitectura de la Universidad Técnica de
Munich entre el 26 de mayo y el 28 de agosto
de 2005.

2 |bid, pp 17-30.

3 Los trabajos del Instituto de Estructuras
Ligeras del que Frei Otto ha sido su director
hasta su jubilacion el 31 de marzo de

1991, fecha en la que le sucede su antiguo
colaborador Werner Sobek, se publican en
una serie de libros que edita el propio instituto
bajo las siglas IL. El primer nimero IL 1 se
editd en 1969 Miniimalnet, el dltimo hasta

la fecha el IL 41 es de 1995 con el titulo
Building with Intelligence. Ahora Frei Otto
sigue encargado como miembro honorifico del
Instituto de las publicaciones.

4 Se usa aqui el término ‘autoformalizacion’ en
lugar de ‘autoformacion’, aunque los términos
‘formalizacion’ y ‘formacion’ de los que derivan,
son sinonimos segun el diccionario de la RAE
del significado de; ‘dar forma’, en este caso se
evita el malentendido, dado que la acepcion
de ‘formacion’ esta mas comunmente ligada a
una connotacioén educativa.

5 AAVV, Form Follows Nature. A history of
nature as model for design in engineering,
architecture and Art. Rudolf Finsterwalder
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una investigacion experimental para obtener invenciones, creaciones informadas a través de una
observacion de los mecanismos que llevan a la naturaleza a generar sus formas, siempre con una
ley de consumo de energia minima y de empleo del menor material posible [1]. Una vision que
comparte con amigos como Buckminster Fuller al que conoce e invita al Instituto de Estructuras
Ligeras de Stuttgart. No olvidemos que Frei Otto conoce y establece contactos en congresos

o a través de correspondencia con las maximas autoridades en su campo de investigacion y
experimentacion: Eduardo Torroja, Félix Candela, Eladio Dieste, Pier Luigi Nervi, Buckminster
Fuller, Heinz Isler, Robert le Ricolais, aunque por otro lado siempre trata de marcar claramente las
diferencias de orientacion con cada uno de ellos.

Por ejemplo, en la conversacion mantenida con Juan Maria Songel en relacién al trabajo de
Torroja, Otto conoce perfectamente su libro Razdn y ser de los tipos estructurales pero precisa:
“Entonces se decia que las membranas también eran cascaras, yo no estaba de acuerdo, pues
son dos cosas diferentes: las cascaras son cascaras, y las membranas, membranas”. Esa era

la razon por la que no pertenecia a la Asociacion Internacional para las Estructuras en Cascara
fundada por Torroja, puesto que su trabajo por aquel entonces se centraba fundamentalmente
en el estudio de las membranas. La mayoria de los estudios experimentales de Otto se
resuelven mediante ensayos en los que los esfuerzos de traccion son los predominantes, incluso
en el caso de la resolucion de cascaras malladas, como es el de Mannheim, su estudio se
realiza mediante el antifunicular con pesos colgados y esfuerzos de traccion. [2]

Efectivamente, la condicion estatica en la que se resuelven las formas naturales es la que mas
le interesa, y esta ligazon cientifica numeérica, asi como su observacion en busca de procesos
y sus leyes, es la que le coloca igualmente en un territorio paralelo al de D’Arcy Thompson

y sus estudios sobre el crecimiento y la forma. En un reciente libro que auna escritos de
diferentes autores con el significativo titulo Form Follows Nature 5, aparece una entrevista con
Frei Otto y el propio editor compilador Rudolf Finsterwalder en la que el tema principal es el
método seguido por Otto: ‘El Camino Inverso'. El libro contiene tres textos mas de Frei Otto,
uno dedicado a los caparazones de los crustaceos, otro dedicado al estudio de las pompas de
jabén y uno mas,dedicado esta vez al crecimiento y division de las pneus. En el mismo libro se
recoge el capitulo V de D’Arcy Thompson ‘Espiculas y esqueletos espiculares’ de su famoso

[2]

[2] Frei Otto . Centro Multifuncional de Manheim. Ensayo con maqueta invertida con pesos para la obtencion de la forma. Fuente: OTTO, Frei
Finding Form.Towards an Architecture of the Minimal, p 140. IL Archive
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libro Sobre el crecimiento y la forma, asi como textos y trabajos graficos de otros importantes
autores como Johannes Kepler, Ernst Haeckel, Cornelius Thywissen, etc. El libro recoge por
tanto una tradicion historica de siglos atras en la que la naturaleza ha sido observada mas alla
de sus formas superficiales, desde las estructuras y los procesos que las hacen posibles.

El propio titulo del texto reivindica una manera distinta de entender la génesis de la forma, una
manera que se aproxima a aquella visién minimalista que promulgd Gropius desde la Bauhaus
con su idea de una arquitectura basada en la naturaleza. En el caso de Otto la mirada es mas
pragmatica, estructurada en torno a la técnica. Frei Otto entendera la simplificacion como

una expresion de autoformalizacion estructural. Su definicion del ‘camino inverso’ que hace
posible el desarrollo de su trabajo e investigaciones como metodologia, situa claramente su
pensamiento en relacion con la naturaleza y las geometrias de formalizacion derivadas: “El
método del camino inverso hace posible reconocer los procesos de formacion en la naturaleza
animada e inanimada en la medida que tales procesos se ponen en marcha artificialmente.
Esto es realizado mediante la experimentacion y el desarrollo de la técnica de construccion.
Los desarrollos técnicos conducen adelante hacia un alto nivel de cualificacion que permite
un mejor conocimiento de las construcciones no técnicas de la naturaleza. Esto es conocido
como el ‘camino inverso’. La Naturaleza no es copiada, pero se hace comprensible a través de
desarrollos técnicos” ©.

En el mismo libro en el que la Werkbund nos muestra el trabajo de Frei Otto, y a su vez Otto nos
muestra el trabajo de Bodo Rasch 7, Otto expresa que las “Construcciones Naturales son un
tema para el Futuro”. Se vuelve a poner énfasis en la autoformalizacion y en las construcciones
naturales, que necesitan una investigacion con liderazgo y con una claridad orientada por las
propias nuevas interpretaciones del origen y formacion naturales. El texto destaca el papel o
tareas pendientes que deberian hacer en el mundo contemporaneo los diferentes protagonistas
de la auténtica investigacién para una arquitectura del futuro; arquitectos, biélogos, ingenieros
cientificos, cientificos exactos, humanistas, filésofos, etc.

Para Otto la autoformalizacién es la que permite que la producciéon humana sea también natural
en lugar de artificial y la tarea del arquitecto sera el ‘edificio biotopico’, la ciudad como un
sistema ecoldgico, la manera de obtener el edificio con la minima masa, o con la minima energia
empleada. Las posibilidades de desarrollo inventivo y cientifico de mirada natural son infinitas. A
pesar de ser muy critico con los formalismos opulentos del fin de siglo pasado, su optimismo es
también patente: “Una nueva subjetividad, un entendimiento bastante personal de la naturaleza
puede ser una motivacion. Observo con enorme respeto qué esta ocurriendo delante de mis
ojos, especialmente las cosas que son fundamentalmente independientes de los actos no
naturales del hombre. También, por lo tanto, adquirir unas nuevas relaciones con aquello hecho
por el hombre, las cosas artificiales que hacen posible ver una reduccion de lo no natural. Para
mi un nuevo entendimiento de la naturaleza, la tecnologia y el arte esta empezando a aparecer
en el horizonte” 2.

Otto entiende que lo subjetivo, la vision personal, es fundamental para que se produzca la
investigacién con éxito, la experimentacion sistematica no es suficiente, necesitamos que
nuestra interpretacion activa haga visible los aspectos que siempre han estado ahi y que son
perceptibles solo cuando damos ese salto cualitativo, cuando cambiamos el patron de mirada
para permitir un entendimiento no preestablecido, que evalua las mismas cosas bajo nuevas
perspectivas y que, por tanto, permite una revision y un aprendizaje infinito sobre la naturaleza
y sus procesos como ensefianza. Pero para ello hay que ser conscientes y estar dispuestos

al reto. “La discusion sobre el concepto de infinito es de extremada importancia, algo que la
mayoria de los arquitectos no entienden, que existen infinitas posibilidades para la arquitectura
del futuro. No hay limites” ®.

La ley del minimo esfuerzo. Tensiones superficiales

Ya hemos visto la importancia del método de investigacion de Frei Otto y como esto supone
una manera precursora de entender la relacion con la naturaleza en la que no hay una imitacion
sino una incorporacion de la misma a través de sus mecanismos de funcionamiento. Rainer
Barthel destaca como el trabajo de Frei Otto se centra en los procesos fisicos que acaecen en
la naturaleza en cuanto a su relacion con la logica del minimo consumo energético '°. Y también
veiamos como el subtitulo comun del libro con Bodo Rasch del catalogo de la Werkbund era
Hacia una arquitectura Minimalista. Pero la busqueda de esa condicién minima, écomo se
realiza en el caso de las investigaciones de Frei Otto? Fundamentalmente mediante el trabajo
empirico con modelos a escala y una investigacion previa del comportamiento de algunas
superficies minimas, como ahora veremos.

108 G. PINO, Fernando; ‘Centro Multiusos en Mannheim. Frei Otto), rita n°5, abril 2016, pp. 106-113.

editor. Springer Wien, New York, 2011.

6 OTTO, Frei and RASCH, Bodo. Finding
Form.Towards an Architecture of the Minimal.
‘The reverse path’ Munich: Edition Axel
Menges,1992. p.45. El libro se edita con
motivo de la exposicion del mismo nombre
celebrada en la villa Stuck con ocasion del
premio Deutscher Werkbund Bayern Prize que
reciben Frei Otto y Bodo Rasch en 1992.

7 Bodo Rasch fue colaborador en el Instituto
de Estructuras Ligeras, y se ha especializado
en la realizacion de estructuras ligeras
tensadas y en concreto en estructuras
méviles como los paraguas de gran dimension
construidos para la medina en los recintos
sagrados de La Mecca 1988-1993.

8 Ibid, Natural constructions a Subject for the
future, p. 22.

9 OTTO, Frei. Conversacién con Juan Maria
Songel. Editorial Gustavo Gili, Barcelona,
2008, p.79 También para mas informacion
acerca de la relacion con el instituto consultar
la tesis del departamento de composicion
arquitectonica de la universidad de Valencia
del mismo autor; Frei Otto y el Instituto

de Estructuras Ligeras de Stuttgart: Una
experiencia de metodologia, investigacién y
sistematizacion en la busqueda de la forma
resistente, mayo de 2005, fecha de difusion
2008.

10 hid. OTTO, Frei, Complete Works. Para
una mayor profundizacion acerca de las
distintas lineas de investigacion de Frei Otto,
estas estan contempladas en el articulo
‘Natural forms-Architectural forms) pp. 17-30
" \bid, pp 48-49.

12 bid, p. 5.
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[3a] [3b] Frei Otto. Maquina para fotografiar
pompas y fotografia del instante de formacion
de la pompa de jabon. Fuente Ibid p. 58 IL
Archive.

[4a] [4b] Frei Otto. Ensayos con superficies
en jabon obtenidas mediante marcos
metalicos con formas diversas. Fuente: AAVV.
Form Follows Nature 4a p. 263, 4b p.253.

IL Archive

[5] Frei Otto Estudios de doblado ‘Grid Shell.

Fuente: IL Archive

[3a]

[3b]

[4a]

[4b]
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El aprendizaje y contacto directos de Frei Otto con el taller de escultura de su padre pusieron
al joven arquitecto en contacto con la materia y con la manipulacién de esta de un modo
directo, en experimentacion pura y ensayos permanentes. Por ejemplo, los trabajos con telas
empapadas en escayola suspendidos para luego ser utilizados de un modo inverso pusieron
de manifiesto, de un modo experiencial, las demostraciones de Isaac Newton y Robert Hooke
con respecto a la igualdad de las formas o diagramas de las fuerzas de las formas colgadas

y erguidas, es decir, la igualdad de tension de las estructuras a traccion y a compresion era
ya una evidencia fisica para Frei Otto. Por lo tanto, no necesité del aprendizaje a través de

las estructuras de Gaudi de cadenas invertidas para también ‘inventarlas’, como proceso de
busqueda de la forma a través de funiculares invertidos. De hecho esta técnica se convirtié en
una practica comun en su laboratorio para dar con la forma apropiada.

En los afos 60, Otto inicia una serie de experimentos en los que trabaja con la capacidad de las
pompas de jabén de formar superficies extremadamente delgadas en las que la forma es fruto
de un equilibrio en el que la tensidn superficial de la pelicula consigue resolver con el minimo
esfuerzo posible la union, desde una activacion determinada mediante un elemento o anillo
metalico que se introduce en la solucion jabonosa. Necesitaba por tanto un mecanismo para
convertir en datos fidedignos estos experimentos que, por otro lado, tenian una vida estable
corta, ya que una pompa de jabon ofrece una geometria pura y precisa pero inestable en el
tiempo. [3] [4] Para ello trabaja con una maquina y técnicas de fotogrametria y aparatos de
medicion directa que permiten obtener datos de los experimentos de un modo iterativo. Estos
datos se usaran luego en los calculos y en la realizacion de un segundo modelo. A veces las
magquetas le sirven para materializar un comportamiento de un modo permanente, o para ver
como el cuerpo se deforma de modo elastico. “Nosotros construimos maquetas para conocer
la forma y, una vez obtenida, construimos también maquetas para saber lo que ocurre en su
interior” "', Para mas adelante ser critico con la profesién en general y su aproximacion a los
fenomenos de aprendizaje de la naturaleza: “En la actualidad, el arquitecto se desentiende
voluntariamente de las ciencias naturales, pero comete un grave error pues la construccion es
una ciencia de la naturaleza aplicada” *2.

La forma, como ya habiamos visto, es consecuencia de un proceso de busqueda, no se modela
una figura seguin una forma prevista o anticipada o deseada, sino que la figura se extrae de lo
desconocido a través de la experimentacion. Por ejemplo, en el caso del estadio de Munich se
realizan maquetas con pompas de jabon para descubrir la forma de las cubiertas y su modelo
de trabajo como superficie minima. Posteriormente se construyen maquetas con cables a escala
en el laboratorio y se cargan con las tensiones proporcionales de trabajo para comprobar su
funcionamiento a través de sus deformaciones. Para Otto la condicion fundamental para hacer
estos experimentos es que la maqueta tenga la misma forma y que el material y las cargas sean
proporcionales y estén aplicados de la misma manera, de esta forma las deformaciones seran
lineales respecto de las reales. [5]

[51
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Ante el debate de la precision del sistema o la fiabilidad del mismo, Frei Otto plantea que la
fiabilidad de los sistemas de calculo por ordenador dependeran de la fiabilidad del ingeniero
y no del programa en si mismo. Los métodos de calculo en cualquier caso mantienen el error
de ser métodos aproximativos, en los que ni siquiera las cargas que se consideran son reales.
Ademas, cuando uno trabaja en el limite, los calculos por ordenador a veces no son suficientes
y es necesario acudir a otros sistemas como los modelos fisicos a escala, algo que comparte
con sus ingenieros habituales: el equipo de Ove Arup y el de Ed Happold. No siempre las
cosas construibles son calculables y tradicionalmente asi ha sido en la historia de la invencion
arquitectdnica. Para Otto, con el uso de los ordenadores solo encuentras lo que buscas,
aquello que en el fondo has metido previamente, no es posible encontrar en él invenciones,
sin embargo, con la experimentacion libre se puede encontrar lo que no se esta buscando, el
proceso es mas abierto y creativo.

De todas formas Otto se muestra también critico con su propia obra. Por ejemplo, considera
que el Estadio Olimpico de Munich podria haberse realizado mucho mas ligero, en ese sentido
no es una obra tan depurada a pesar de su fama internacional. Frei Otto prefiere el Aviario del
Zoo de Munich [6], que es una obra en la que su materialidad, en el limite, si esta en el maximo
nivel de ligereza que tienen siempre como objetivo sus obras y proyectos.

El trabajo con las pompas de jabdn no se limito a un estudio general de su comportamiento,
sino a su aplicacion a casos concretos en los que se estudio su limitacion como mecanismo

o sistema capaz de generar formas. Los resultados de estos estudios vieron la luz en el

numero |L4778-74 de la revista que edita el Instituto para Estructuras Ligeras y estan en intima
relacion con otros estudios y articulos relacionados con el comportamiento de otros sistemas y
organismos naturales. Esta manera de trabajo materializa una ida y vuelta que siempre es aditiva
e integradora de informacion. Lo que en realidad aprende Otto a través de sus experimentos

es el trabajo con peliculas superficiales muy delgadas y a detectar el modo mas natural de
curvarlas, doblarlas para obtener de ellas artefactos estructurales y formales con capacidades
arquitectdnicas al servicio del hombre, y todo ello sin tratar de imitar la naturaleza sino
comprendiendo parte de sus complejos mecanismos, para una vez depurados y simplificados
convertirlos en técnicas eficaces para la construccion material de la misma. “La Naturaleza no es
imitable es demasiado compleja” 3.

El experimento de Mannheim. Doblando la malla hasta hacer una concha

Los proyectos de Montreal y el Estadio Olimpico de Munich habian dado fama internacional
y reconocimiento a Frei Otto. Habian supuesto un engranaje perfecto para el desarrollo de
técnicas de modelado o de busqueda de la forma mediante maquetas o modelos a escala,
y también de comprobacion de estos métodos con edificios reales de enorme dificultad que

[6]

[6] Frei Otto. Aviario del
Zoo Munich.1979. Fuente
from Pritzker Price webpage.
Photo by Frei Otto
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3 1bid, p. 73.

14 £l Instituto para las Estructuras Ligeras
de Stuttgart, en su numero IL10, titulado
Gridshells, que ve la luz en 1974, recoge el
trabajo de estos afos sobre las cubiertas
de ‘conchas malladas’ —cascaras curvas—.
Mas tarde aparecera en 1978 el numero
IL13 Multihalle Mannheim, que recoge
pormenorizadamente la obra de Mannheim
una ‘grid shell’ ejemplar.

15 Edmund Happold, ingeniero britanico que
inicia tras graduarse en Leeds su trayectoria
en contacto con la arquitectura colaborando
en el estudio de Alvar Aalto y que entra a
formar parte del equipo de Ove Arup, colabora
con Peter Rice en el desarrollo de proyectos
como la Opera de Sidney de Jern Utzon, o del
Centro de Arte Contemporaneo Beaubourg,
conocido como Centro Georges Pompidou,
junto con Renzo Piano y Richard Rogers.
También colabora asiduamente con Frei Otto
en el desarrollo de estructuras tensadas,

y finalmente forma su propia oficina Buro
Happold en 1976 con 7 empleados. Hoy tiene
oficinas por todo el mundo.

[71
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corroboraban las tesis y metodologia de trabajo del arquitecto aleman. Ambos proyectos

se basaban en sus estudios de estructuras colgadas o ‘tiendas’, es decir, de trabajos con
superficies flexibles atirantadas y suspendidas mediante mastiles de apoyo a compresion, una
especie de estructura en tensegridad basica o simple.

El proyecto para la Exposicién Temporal Federal de Agricultura en Mannheim supuso, sin
embargo, un reto en otra direccion. Carlfried Mutschler y Johaquim Langner ganan el concurso
convocado en 1970 para la construccion de un Pabellon Multiusos. Deciden una estructura
con una sala polivalente a un lado de un pequefio puente y un area de restaurante, en el otro
lado. Para la cubierta del café se plantea una estructura de madera y un globo de gas como
cubierta, aunque este es rapidamente descartado en reuniones con las autoridades por motivos
de normativa de seguridad. El equipo pronto recordo el nombre de Frei Otto y su ‘gridshell en
Debau, Essen, de 1962. [7]

Un equipo germano-japonés habia estado trabajando en el Instituto para Estructuras Ligeras
con Frei Otto desde 1971 ', Por lo tanto la propuesta de colaboracién del equipo de Mutschler
y Langner supuso una oportuna oferta que Otto aprovecho para aplicar directamente sus
recientes investigaciones. Inmediatamente se puso a trabajar con maquetas realizadas con
mallas de cadenas cargadas con pesos para una obtencién de la forma. Las formas con las
que se empieza a trabajar provienen de los estudios previos con pompas de jabon y con
secuencias de sumas de pompas de jabon, asi como sus estudios sobre formas neumaticas e
hidraulicas. En paralelo al trabajo con estas formas invertidas de mallas de cadena, se trabaja
con el ordenador en la reticula principal, de tal modo que el dibujo provenia del ordenador pero
a través de los datos de forma y geometria obtenidos de la informacion estereofotométrica del
modelo fisico construido por el equipo de Otto a escala. [8]

Otto utiliza el término ‘gridshell’ para referirse a ‘tramas deformables’ que normalmente ejecuta
en madera. Estas tramas se resuelven mediante nudos flexibles y estan constituidas por varias
capas superpuestas, lo que permite la flexibilidad y la seccién suficiente para evitar el pandeo.
El célculo del angulo de inclinacién de cada nudo en ambas direcciones confiere a la superficie
la capacidad de doble curvatura y, al contrario que las conocidas estructuras colgadas de
Montreal y Munich, los elementos de la estructura trabajan todos a compresion, en lugar de
estar traccionados. Otros elementos diagonales son necesarios en este tipo de estructuras
para resolver los problemas de estabilidad de la estructura. En el caso de Mannheim la solucién
sera aportada por cables que circulan por las diagonales de los cuadrados de la malla para
fijar la deformacién de esta en un punto determinado. Estos elementos de rigidizacién de acero
son incorporados también en el célculo. Para dicho calculo Frei Otto acude a los ingenieros

de Ove Arup en Londres y, en concreto, entra en contacto con Ted Happold ' a cargo del
equipo Estructuras 3 dentro de Arup. La extremada esbeltez de la estructura y las grandes
luces suponen un gran compromiso y un enorme reto para todo el equipo. Esa es la razon por
la que el desarrollo del proyecto se dilata en el tiempo. Una vez realizada la primera maqueta

[7] Frei Otto . Pabellon Multiusos de Mannheim. Vista aérea. 1970-75. Fuente: Pritzker Price webpage. Atelier Frei Otto

[8] Frei Otto . Pabellén Multiusos de Mannheim Vista aérea. 1970-75. Fuente: Pritzker Price webpage. Atelier Frei Otto

[8]
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se realiza una segunda de comprobacién. Desde Arup se realizan pruebas mediante modelos
estructurales en dos direcciones y, dada la novedad de la estructura, el ingeniero Fritz Wenzel
sugirié una tercera via de comprobacion con una prueba de carga de un modelo a escala real de
la estructura. La deformacion calculada mediante los métodos del equipo ofrece unos resultados
de enorme precision en su comprobacion con la realidad, de los 80 mm de deformacién previstos,
se obtienen unos resultados de 79 mm de deformacion reales. [9] [10] [11]

Para la construccion, que también supuso un reto de disefio, de un modo simplificado podemos
decir que se opto por un sistema doblemente multicapa *¢. Primero por los elementos de
madera que conforman la estructura, realizados en madera de Cicuta Americana, que posee
unos patrones de fibra extremadamente derechos, lo que garantiza un funcionamiento similar

al de los modelos. La madera fue tratada con sales como retardante de cara a su proteccion
contra el fuego. La malla de 50x50 cm se construyé doble para no perder en rigidez al ganar

en seccién de cara a reducir la esbeltez de la [amina. Pasadores de union de ambas mallas
superpuestas de 8 mm y discos de reparto de presiones en la fijacion de los pernos completan
la solucion. Los discos en la fijacién permitian la transmision de esfuerzos por rozamiento. La
malla se construyo plana sobre el suelo, como una hoja de papel ,y se fue doblando hasta llegar

[91]

[101[111

112 G. PINO, Fernando; ‘Centro Multiusos en Mannheim. Frei Otto), rita n°5, abril 2016, pp. 106-113.

18 Para una informacion técnica mas detallada
se puede consultar el mencionado niimero
IL13 Mannheim, publicado por el Instituto de
Estructuras Ligeras, Stuttgart, 1978. También
se puede consultar el informe de investigacion
de la revista Tectdnica en su website, a cargo
de Nuria Prieto, en el que se reflejan detalles
constructivos de las juntas de la malla de
madera.

17 OTTO, Frei, IL 13 Mannheim. Institute of
Lightweight Structures, 1978, p. 208.

[9] Frei Otto, Pabellon Multiusos en
Mannheim, Vista Interior. Fuente IL 13

[10] [11] Frei Otto, fases del proceso de
doblado. Pabellon Multiusos de Mannheim
1970-75. Fuente IL 13

[12] Frei Otto . Pabellon Multiusos de
Mannheim. Vista interior y exterior simultaneas
Fuente: Pritzker Price webpage. Frei Otto

textos de investigacion | texto 06



ISSN: 2340-9711 e-ISSN 2386-7027  rita_05 | abril 2016

a la posicion y forma previstas desde el modelo en maqueta, con un sistema de subestructura
de apoyo parcial.

Las piezas de madera contrachapada siempre dan solucion a la linea de borde que construye
los limites de la hoja de cubierta. Asi, en los lugares en los que se produce un hueco seran
estos elementos de madera los encargados de rigidizar y construir la linea de borde, y en el
caso de los apoyos sobre muros de hormigén unos enanos de acero serviran de fijaciones
metdlicas hasta alcanzar la madera.

La piel del edificio se construye con fibras de poliéster entretejidas, que permiten un paso

del 30 por ciento de la luz, y se impregnan con una pasta de treviso negro en los lugares de
proteccion total de la luz. El material se coloca mediante bandas, por rollos de espesor 0,9
mm sobre la estructura de la cubierta. La camisa de la fibra es brillante y por tanto refleja la luz
dando mas estabilidad a la madera. Por encima se coloca un pelicula semirigida de 0,7 mm
de PVC. Posteriormente se le da una ligera capa de imprimacién de PVC transparente para
acomodar la union con la tela. El recubrimiento inferior tiene un espesor minimo en un material
translucido.

Esta complejidad que acabamos de ver es la que hace que el disefio para su construccion
tarde mas de lo previsto y el edificio no sera realizado finalmente hasta 1975. Se construye en
60 dias una superficie de 9.500 m? que cubre un espacio disponible de 7.500 m? mas otros
2.150 m? entre el puente y el restaurante. La cubierta tiene un largo de 160 m y un ancho de
115 m con una altura maxima de 20 metros y una luz maxima de 85 metros. Y, aunque el edificio
se disefid como una estructura temporal, sigue en pie aunque solo se realizan en él labores de
mantenimiento y no esta abierto al publico.

Los nifios hablan de él como una ballena varada en el parque. El proyecto refleja la intencién
inicial de dar continuidad a la colina que rodea el emplazamiento. Y, a dia de hoy, no deja de ser
una preocupacion para su autor, ya que mas de 40 afios después de su construccion, el edificio
se mantiene artificialmente, pero sin una actividad humana que es para lo que fue disefiado.

Manfred Sack, tras contar cémo la continuidad en su interior, con los vaivenes de curvaturas, es
una percepcion sensorial especial acrecentada por el poder de ligereza de la madera, termina
aseverando: “La mas compleja cubierta sencilla del mundo” *7. [12]

[12]
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07 | Topografias, ventanas y ausencias. Encuentros espaciales en la

escultura de Jorge Oteiza _Jorge Ramos Jular

“Donde estaba el lago no hay nada... Simplemente no hay nada, {comprendéis?
éUn agujero? —grufi¢ el comerrocas.

No, tampoco un aguijero [...] Un agujero es algo. Y alli no habia nada! !

La escultura moderna ha pretendido acercarse a la vision del espacio, trabajando, no tanto la
masividad o compacidad de la materia, como el espacio interno y vacio de sus formas. Auguste
Rodin (1840-1917) o Constantin Brancusi (1876-1957) iniciaran con sus obras un intento de
descentralizacion de la percepcion de la escultura, haciendo depender el significado de la pieza
del espacio donde se sitta. Por otra parte, Henry Moore (1898-1986) o Naum Gabo (1890-
1977) perforaran la materia de la escultura para centrar la atencion en el vacio fisico obtenido.
Pero sera Jorge Oteiza (1908-2003) quien, a través de su trayectoria experimental, convertira el
espacio vacio en el objetivo esencial de la escultura. Tal como él mismo nos sugiere, “la Escul-
tura se preocupa de ensefiarnos una especie de respiracion visual que nos permite sumergirnos
en las cosas y acontecimientos del Espacio” 2.

Su obra debe tomarse como una experiencia de relaciones y no tanto como una sucesion de
elementos independientes y absortos entre si. Importan mas los procesos formativos, de consti-
tucion, que la obra terminada y realizada, de indudable valor estético en si misma, pero con me-
nor importancia en cuanto a su papel dentro de la creacion de un discurso global. Su escultura
se entiende en si misma como una investigacion experimental dentro de un propdsito artistico
mas ambicioso de caracter no material, que lleva a poner énfasis en los valores conceptuales de
la narracion o bien en los valores abstractos y formales del objeto y en donde las piezas se rela-
cionan entre si para componer un discurso global de acuerdo con su idea de la escultura como
desocupacion activa del espacio 2.

Esta idea nos remite, por tanto, a un tipo de actividad artistica de caracter procesual, culmina-
cién de la llamada estética conceptual. Se presume que es el proceso que crea el artista en la
proyeccion de su obra, mediante el control y combinacion de los elementos de los que dispone,
el propio hecho artistico, si bien no se descarta la realizacion de la obra ‘concreta’. El proceso
transcurrido a lo largo del Propodsito Experimental de Oteiza serd, en definitiva, su verdadera
propuesta artistica.

Segun estas premisas, la propuesta consistira en desvelar diferentes tipos de espacios que
somos capaces de destilar a partir de las cualidades espacialmente activas que se traducen del
analisis de varias obras de un escultor tan experimental como es Jorge Oteiza. Estos encuentros
espaciales deberan ser entendidos, a su vez, como un nuevo proceso de relaciones posibles.
Se pretende, en definitiva, crear una nueva experiencia de acercamiento procesual a su escultu-
ra. Un proceso dentro de otro proceso.

Aproximaciones instrumentales a la escultura de Oteiza

Para analizar el papel del espacio en Jorge Oteiza nos hemos apoyado en varios instrumentos
eficaces que permiten entender sus categorias espaciales. El primer instrumento que se ha em-
pleado ha sido el andlisis grafico de sus obras con levantamientos diédricos y tridimensionales a
partir de las piezas conservadas . [1]

Estas mediciones in situ, pero también las basadas en métodos mas avanzados de levantamien-
to fotografico o mediante escaneados digitales 5, permiten asimilar facilmente las caracteristicas
geométricas y formales de las piezas analizadas. Mediante el dibujo conseguimos reproducir
fielmente los limites de las formas, los cuales muchas veces evitan la ortogonalidad, modificando
angulos y produciendo sutiles distorsiones en todas direcciones, muy dificiles de apreciar. Gra-
cias a las nuevas representaciones planas, podemos analizar esas esculturas desde un punto de
vista distinto, muy apropiado para unos objetos esencialmente espaciales. Esto supone el riesgo
de convertir en dibujos unas esculturas que fueron concebidas por Oteiza solo como ideas u
objetos, y en cuyo proceso de creacion se usaron mas las maquetas que los croquis ©.
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Barcelona: Ed. Circulo de lectores, 1988.
p. 25.

2 OTEIZA, Jorge. Quousque Tandem...!
Ensayo de Interpretacén Estética del Alma
Vasca. 6% edicion. Pamplona: Ed. Paimiela,
20009. p. 146. 1° edicion en San Sebastian:
Ed. Aufiamendi, 1963.

3 43 estatua como Desocupacion activa

del Espacio por fusion de unidades formales
livianas” sera el primero de los principios
anunciados en el catalogo que presenta junto
a sus obras para su participacion a la IV Bienal
de Arte Contemporaneo de Séo Paulo, y se
convertira, de alguna forma, en la definicion
mas precisa de su objetivo principal como
escultor y de su método de investigacion.

4 Pese al papel aparentemente secundario
que Oteiza asigno a la investigacion grafica en
la preparacion de sus obras, se encuentran en
su archivo numerosos dibujos esquematicos

y composiciones planas, muchas de ellas
ejecutadas con la técnica del collage, que
acercan su obra al procedimiento bidimensio-
nal del proyecto arquitectonico. Estos dibujos
o composiciones son utilizados generalmente
como herramienta para el desarrollo de su
obra escultdrica, presentando distintos niveles
de complejidad espacial, temporal o estructu-
ral. Se refleja fielmente en ellos la evolucion de
la forma que el artista pretendia llevar a cabo
en sus piezas tridimensionales.

5 Proyecto de Investigacion I+D+i del Ministe-
rio de Ciencia e Innovacion de Espana titulado
‘Ensayos de restitucion fotogramétrica de
bajo coste mediante fotografia digital; apli-
cado al levantamiento de obras de Chillida y
Oteiza'. Investigador principal: Carlos Montes,
Catedratico del Departamento de Expresion
gréfica de la Universidad de Valladolid.

6 Como es sabido, en la concrecion artistica
de Jorge Oteiza se produce un proceso de
busqueda y tanteo al trabajar con la materia o
con pequefias maquetas de trabajo que dan
lugar a decisiones fortuitas muy dificiles de
analizar e incluso visualizar.

7 Bajo la direccion del artista audiovisual

Juan Carlos Quindos, se han filmado, en la
Fundacion Museo Jorge Oteiza de Alzuza, una
seleccion de las obras de Jorge Oteiza. Su
eleccion, asi como los métodos y recursos
empleados para su grabacion —punto de vista,
iluminacion, enfoque, movimiento, etc.—, guar-
dan relacion con la busqueda de las capaci-
dades espaciales de sus esculturas, segun la
metodologia interpretativa complementaria al
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[1] Croquis de levantamientos de Caja Vacia
(1958), Jorge Oteiza. Fuente: Jorge Ramos.

[2] Levantamiento. Comportamiento plano
de esculturas de Jorge Oteiza. Fuente: Jorge
Ramos.

[3] Fotograma Documental ‘Conclusion
abierta’ (2013). Obra Homenaje a Mallarme
(1959), Jorge Oteiza. Fuente: Juan Carlos
Quindos, Jorge Ramos.

[2]
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[11

Pero el dibujo es un instrumento de trabajo muy util, especialmente ante geometrias complejas
como alguna de las piezas analizadas. La traslacion de los datos obtenidos a la vision del siste-
ma diédrico, ha permitido crear un nuevo orden de relaciones entre las distintas partes del ob-
jeto, mas alla de las ya posibles gracias a su percepcion tridimensional desde varios puntos de
vista. A partir de la investigacion grafica, hemos podido experimentar con sencillos mecanismos
de inversion, extrusion, adiccion o sustraccion, que permiten establecer nuevas visiones, planas
en este caso, de las obras oteizianas. [2]

Junto al dibujo se ha dotado de protagonismo a la imagen, ya que el propio Oteiza la utilizo para
verificar los resultados formales que perseguia. Es conocido cémo, a través de sus experimenta-
ciones escultdricas, Oteiza pretendia separar el espacio del tiempo, no con el objetivo de des-
cartar a uno frente al otro, sino con el propdsito de acometer con ambos un nuevo camino de
investigacion estética y espacial. A partir de esta idea, se pretende encontrar interpretaciones
complementarias a las conclusiones obtenidas en el estudio grafico, mediante otros medios de
representacion espacial como la fotografia, entendida como instrumento para capturar un espa-
cio real pero congelado, o el video, como mecanismo de nuevas interpretaciones de profundi-
dades espaciales dinamicas. Ambos instrumentos, por su propia esencia, incorporan el tiempo,
aunque tienen que renunciar al espacio real a favor de una representacion plana de las tres
dimensiones. Sin embargo, para el anélisis aqui planteado tan solo podremos desarrollar el sis-
tema fotografico ya que en el caso del video seria necesario el visionado de las piezas filmadas 7
para aprehender en su totalidad la vision cinética de la cdmara procurada. [3]

[31
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En cualquier caso, como sistema para el modo de fotografiar y filmar nos hemos fijado en los
métodos instrumentales que el propio Oteiza utilizaba para el analisis, revision y presentacion de
sus obras 8. Tal como eran planteados por el escultor, estos sistemas analiticos, de clasificacion
o de investigacién ya no se rigen solo por los tradicionales criterios tipolégicos —fechas, perio-
dos, familias— ni por criterios de homogeneidad material, sino por otros temas que en principio
parecerian anecdoticos —deslizamientos, desenfoques, vibraciones, superposiciones—, cuestio-
nes que tras un andlisis depurado pueden establecer nuevas maneras de enfrentarse al cono-
cimiento del espacio y, a partir de ello, proponer una nueva manera de ver la figura de Oteiza,
hasta ahora poco transitada.

Gracias a la experimentacion visual realizada sobre las esculturas ensayamos una nueva sen-
sacion espacial sin salirnos del limite plano de la pantalla, sobre todo mediante la utilizacién
de la luz y el movimiento °. De esa manera podremos comprobar si se produce un doble juego
con el escenario creado, de forma que la imagen construya el espacio de la esculturay a la
vez, ese espacio sirva para construir la imagen. El ambito escénico, asi entendido, podra con-
vertirse en una pauta o plantilla permanente sobre la que definir nuevas percepciones de la
escultura. Intentaremos, de este modo, recuperar el tiempo como narracion, al que aparente-
mente renuncié Oteiza.

La idea de Espacio en Jorge Oteiza

Cuando Oteiza emerge en el panorama internacional en la década de los cincuenta del siglo

XX 1° comenzaba el proceso de superacion critica del modelo de espacio planteado por las
vanguardias. Oteiza, tal como ¢l mismo desvela a través de sus textos, asume la teoria espacial
moderna del cubismo y su derivacion suprematista, proponiéndose experimentar hasta sus ulti-
mas consecuencias ese espacio temporal multiple, pero intuyendo muy tempranamente que solo
llevandolo al limite del vacio se densificaria con relaciones complejas.

Esta necesidad de hacer un balance sobre el nuevo espacio moderno queda bien expresada en
las reflexiones del fildsofo Martin Heidegger (1889-1976) quien, en torno a 1950, se planteaba
asi la necesidad de repensar esta categoria:

“La pregunta que interroga qué es el espacio como espacio no ha sido todavia planteada -y
menos aun respondida—. Sigue estando indeciso de qué manera es el espacio, e incluso si pue-
de atribuirsele un ser absoluto” '.

Desde aquella encrucijada, el arte y la arquitectura han seguido trabajando, quizas aun tentativa-
mente, en la definicion del espacio, y en medio de esa investigacion, la figura de Oteiza va co-
brando mas relevancia. Podemos resumir diciendo que el proceso experimental de Jorge Oteiza
es un camino iniciado en la conciencia del volumen cerrado, que le lleva a una investigacion de
caracter empirico para comprender las cualidades del espacio que estan condensadas en el in-
terior del objeto escultérico, entendido este como solido capaz. Esta evolucion se corresponde
precisamente con la triada de Heidegger en la que se define la espacialidad de la obra de arte
como un “volumen cerrado, perforado o vacio” '2. [4]

Si bien estos tres conceptos son coincidentes en Heidegger y Oteiza, la diferencia en el modo
de llegar a ellos radica en el proceso mental inverso que separa sus teorias. En Oteiza se parte
del sélido para ir descubriendo a través de la desocupacion espacial el vacio activo de su in-
terior, dispuesto a relacionarse con el espacio circundante y por extensién con el espectador.
Sin embargo, para Heidegger el proceso parte del propio vacio y el espacio exterior debera ser
capturado gracias a las acciones constructivas con el fin de que sirva para la recepcion fisica
del mismo espectador, para lo cual se deben dejar espacios abiertos que conecten y separen el
interior habitable del exterior natural.

[4]

[4] Arriba: Anélisis grafico de las relaciones volumétricas en la obra Homenaje a Mallarmé (1959), Jorge Oteiza. Fuente: Jorge Ramos.
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dibujo y la fotografia utilizada para la revision
de la obra del escultor vasco.

8 Enlas paginas finales de la monografia
escrita por Miguel Pelay, Oteiza escribe una
nota de agradecimiento a todos los fotografos
que han colaborado con él a lo largo de su
vida. Alli escribe: “Si, hay también alguna mia,
uno es el que mejor sabe la luz que conviene
a sus criaturas, sabe como se colocan, como
miran y escuchan, como quieren ser tratadas”.
Véase en PELAY, Miguel. Op. Cit. p. 597.

9 ARNHEIM Rudolf. Arte y percepcién visual.
Madrid: Alianza Editorial, 2002. p. 378.

10 Recordamos el Premio Internacional de
Escultura ganado por Oteiza en la IV Bienal de
Arte Contemporaneo de Sao Paulo en el aiio
1957. Sobre todo lo relacionado con la partici-
pacion de Oteiza en la Bienal; la clasificacion
de sus obras expuestas; la participacion del
resto de la delegacion espariola en la mues-
tra; asi como de los artistas extranjeros mas
influyentes y la repercusion de la Bienal en

la historia del arte desde su primera edicion.
Véase AAVV. IV Bienal del Museo de Arte
Moderno. 1957, Sao Paulo, Brasil. Alzuza:
Fundacion Museo Oteiza, 2007.

1 Citado en VALDERRAMA, Luz Fdez. La
construccién de la mirada: tres distancias.
Sevilla: Universidad de Sevilla, 2004, p. 30.

12 HEIDEGGER, Martin. El Arte y espacio.
En: Observaciones al arte —la plastica— el
espacio. Pamplona: Catedra Jorge Oteiza,
Universidad Publica de Navarra, 2003, p.

113. En concreto, Oteiza encuentra muchas
coincidencias entre su concepto de vacio con
estos planteamientos acerca de la idea de
espacio en Heidegger: “Chillida podia haber
informado de la relacion del pensamiento

de Heidegger con la naturaleza temporal del
espacio en nuestra tradicion. Y concretamente
de la coincidencia asombrosa de su reflexion
final, final de su metafisica en reflexion artistica
del espacio, de su Lichtung, vacio en redondo,
como obtencion estética por despojamiento
espacial, con mi reflexion (en mi Quousque
Tandem y anterior a la de Heidegger) sobre
nuestro vacio cromlech por desocupacion
espacial’, citado en PELAY, Miguel. Oteiza.
Su vida, su obra, su pensamiento, su palabra.
Bilbao: Ed. La Gran Enciclopedia vasca, 1978,
p. 131. La traduccién del aleman del término
Lichtung se refiere a la palabra ‘claro’, como
espacio vacio en una masa.

13 yéase RAE. Oteiza buscara la relacion
entre los origenes latinos del término ‘hueco’,
que indican la idea del trabajo de rastrillado
sobre la superficie de la tierra, con su traduc-
cion al vasco al término ‘arro’ Véase OTEIZA,
Jorge. Quousque Tandem...! Op. Cit., p.

41; o también OTEIZA, Jorge. Texto Archivo
Fundacion Museo Jorge Oteiza —en adelante
AFMJO- Reg. 13.991.
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14 Recordemos como uno de los juegos que
mas le gustaba realizar a Oteiza de nifio, y que
tomara como elemento de estudio estético

en su proyecto artistico, era aprovechar los
crateres que hacian los carros que se llevaban
la arena de la playa para ocultarse en ellos y
desde alli ver tan solo el cielo recortado por el
circulo que la arena dibujaba sobre su cabeza.
Véase en PELAY, Miguel. Op. Cit., p. 63.

15 0s origenes de este proyecto se remontan
a 1950, cuando se convoca un concurso
nacional de arquitectura para seleccionar el
proyecto para construir el nuevo Santuario

de la Virgen de Aranzazu, resultando elegidos
los arquitectos L. Laorga y Javier Saenz de
Oiza. En 1951 los arquitectos solicitan ideas a
varios escultores para las estatuas que deben
ir en la fachada de la Basilica, para lo que aca-
ban convocando un nuevo concurso. Resulta
vencedor el proyecto de Oteiza, que compite
con J. Lucarini, un escultor de estilo neocla-
sico. Paulatinamente, se van incorporando al
proyecto otros artistas destacados: Néstor
Basterretxea se hace cargo de las pinturas de
la cripta, Carlos Pascual de Lara de las del ab-
side, A. Ibarrola de las del portico, E. Chillida
disefia las puertas del templo y Fray Javier de
Eulate, de la misma comunidad franciscana
de Aranzazu, se encarga de las vidrieras, o
Lucio Mufioz de la decoracion completa del
interior del abside. Se puede profundizar en
todo el proceso del proyecto arquitectonico
asi como los trabajos de los diferentes artistas
involucrados en la Basilica en GONZALEZ
DE DURANA, Javier. Arquitectura y escultura
en la Basilica de Ardnzazu 1950-55. Vitoria:
Apuntes de estética ARTIUM, Centro-Museo
Vasco de Arte Contemporaneo, 2006, o en la
tesis doctoral de MARTIN, Elena. Oteiza yla
estatuaria de Arantzazu, 1950-1969. Directo-
res Carlos Pereira, M Pilar de Luxan. Univer-
sidad Complutense de Madrid, Departamento
de Pintura-Restauracién, 2016.

18 Esta union sera anticipada por Adolf
Hildebrand (1847-1921) en E/ Problema

de la forma en la obra de arte (1893). Para
Hildebrand, la totalidad espacial se expresa en
la capacidad o actividad dinamica de nuestra
representacion segun las tres dimensiones,
donde la ‘continuidad’ se convierte en el valor
fundamental del espacio. Esta continuidad
espacial se expresa en las relaciones creadas
en un ‘espacio concavo’ que estara colmado
en parte por volumenes aislados de objetos y
parcialmente por particulas de aire. Es decir,
no existe como algo delimitado desde fuera,
sino como algo ‘activado desde dentro’. Ya no
es necesario tan solo atender a la totalidad
del objeto y a sus relaciones con el espacio
exterior, sino que es posible suscitar, por
medio de la composicion de objetos desde la
percepcion de su contorno, la representacion
de un volumen de aire limitado, un espacio
activo creado entre la materia.

Sin embargo, y a diferencia de Oteiza, para
Hildebrand solo partiendo del efecto de una
imagen lejana, bidimensional, podemos abs-
traer correctamente el valor de la forma, por lo
que parece destacar la dimension plana frente
a la espacial o tridimensional, concediendo tan
solo a la pintura o a la escultura en relieve la
posibilidad de percibir el movimiento o pro-
fundidad espacial. Véase en HILDEBRAND,
Adolf. El problema de la forma en la obra de
arte. Madrid: Ed. Visor, 1988.

7 bidem. p. 69.

[5]
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Si acudimos a la semantica, tan del gusto de Oteiza, en la definicion del término hueco ' nos
encontramos con las diferentes acepciones que nos permitiran comprender mejor estas carac-
teristicas espaciales y que pueden ordenarse segun los tres aspectos resultantes de las opera-
ciones espaciales mencionadas: volumen, perforacion y vacio.

Una primera acepcién de hueco, préxima a la idea de volumen, entiende este como intervalo de
lugar. Este intervalo hace referencia a la creacion de un recinto con caracteristicas propias que
sirve para crear un nuevo espacio de refugio o proteccion. Un recinto construido o, como Oteiza
hacia sobre la arena de la playa ', un recinto excavado, una topografia consecuencia de la ac-
cion de ahuecar la tierra.

La segunda acepcion de hueco se refiere a la abertura en un muro para servir de puerta o venta-
na. Este segundo tipo de hueco hace referencia a la perforacion de la superficie vertical, el muro
construido, que permite activar el espacio mediante la relacion entre ambos lados del plano
gracias a la mirada. Sera a través de las ausencias en el muro, por los marcos abiertos, por don-
de entre la luz, por donde se ponga en relacion el espacio interior con el espacio exterior.

Por ultimo, el hueco entendido como espacio vacio en el interior de algo, hace referencia a la
entidad real del vacio que relaciona el continente y el contenido. Es un hueco que necesita
construirse actuando sobre la totalidad del espacio, un espacio desocupado activado por el
rastro que deja sobre todos sus limites. Limites que se convierten en el tnico modo de capturar
el vacio. En el caso de Oteiza, se consigue por medio de la eliminacion total de la materia, cen-
trandose en la relacion entre las partes. Tal como decia una y otra vez, se debe entender el vacio
como presencia de una ausencia.

Encuentro espacial 1: Topografias

De acuerdo con sus propias conclusiones sobre el progreso de la actividad artistica, Oteiza
comienza su trabajo escultérico desde premisas tradicionales figurativas, donde la obra se pre-
senta ante el espectador, mediante una percepcion visual distante, como volumen cerrado en
si mismo. Gracias al aplastamiento de la masa escultérica consigue activar un hueco abierto

al espacio circundante, el cual consigue penetrar en la materia solida, pero aun sin traspasarla
completamente. Este hueco sera para Oteiza la representacion del espacio como elemento
estructural de la escultura, y por tanto sera este el recurso formal que le permite intensificar la
relacion entre la masa y el espacio.

Esto sucede de forma paradigmatica en la Estatuaria de la Basilica de Arantzazu (1950-65)".
Mas alla de las cualidades estéticas o figurativas, una de sus caracteristicas radica en su colo-
cacion solidaria a un paramento, formalizandose como una especie de relieve. Segun esta situa-
cion existe un tratamiento jerarquico entre las partes de la escultura, derivadas de su posicién
sobre el muro de soporte, intentando conseguir una unidad artistica entre la arquitectura y la
escultura '8 y de la posicion del observador. [5]

Desde este punto de vista, el friso del Apostolado de Aranzazu debemos reconocerlo desde
su percepcion visual como un objeto unitario y no como algo formado por varias figuras in-
dependientes. Esta interpretacion se hace mas evidente si ponemos énfasis en los aspectos
perceptivos y abstractos del conjunto, y no en sus caracteristicas como escultura meramente
figurativa. Las piezas se ven como partes dentro de una composicion repetitiva, seriada, que
persigue una percepcion fragmentada y polifocal del conjunto. Si nos posicionamos en un
punto de vista clasico, centrado en el eje de la basilica, veremos el relieve con un caracter
simétrico, propio de la vision frontal, estatica y lejana, que produce un efecto homogéneo de
lo bidimensional como plano ". [6]

[5] Fachada de la Basilica de Arantzazu. Fotografia: Jorge Ramos,

[6] Vision frontal del Apostolario de la Basilica de Arantzazu (1955-65), Jorge Oteiza. Fotografia: Juan Carlos Quindos.

[6]
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Si utilizamos en este punto la clasificacion sobre el concepto de forma en la obra de arte de
Hildebrand, podemos asumir sobre la percepcion del relieve que su representacion contiene a la
forma activa, no a la forma real 3. La forma activa se define como el tipo de forma aparente que
aprehendemos mediante la vision y que es propia del arte. Es activa en la medida que provoca
sensaciones de espacio y movimiento. Asi pues, la impresion de este tipo de forma que obtene-
mos de la apariencia dada es producto comun del objeto artistico, y de la iluminacién, entorno
y punto de vista cambiante desde el que podremos observarla '°. De este modo, la forma activa
de un relieve se encuentra en un estado de receptividad constante hacia las condiciones del
espacio exterior, lo cual le dota de un gran dinamismo y expresividad formal, al modo de un pai-
saje construido en comunion con su soporte. De este modo, podemos concluir que en este tipo
escultorico la manipulacion de la forma trata sus contornos como topografias receptivas que
buscan una continuidad con la superficie de contacto del espacio exterior.

Esta idea se potencia cuando miramos al Apostolado desde una perspectiva tangencial o
escorada, o incluso desde una posicion inferior. Desde estos lugares, se capta el caracter tri-
dimensional del relieve, que induce a una mayor profundidad en la percepcion. La seriacion de
las figuras, unida al movimiento relativo de las partes entre ellas, incorpora la necesidad de un
recorrido perceptivo o un recorrido real a través del paisaje creado para la aprehension total
de la obra, es decir, introduce un tiempo que permite comprender el conjunto de manera mas
pausada. Desde este punto de vista lateral se destaca un mayor dinamismo, una vibracion
que consigue incluso fundir todas las esculturas en una sola figura que parece encontrarse en
movimiento. En estas visiones mas cercanas cesa la totalidad de la apariencia del objeto 2°,
pero se consigue activar la vision tridimensional gracias a la aprehension del movimiento y la
profundidad referidas anteriormente. [7]

Por otro lado se puede hacer una segunda lectura de la obra vista desde el prisma del tipo de
trabajo necesario para su creacién. En este caso, la naturaleza plastica del material durante el
proceso de ejecucion requiere pensar la obra desde el control de su superficie, utilizando para
ello la técnica del modelado 2!, sea este por accion directa sobre el material o por la ejecucion
de un molde previo en negativo 22. El aplastamiento real o tedrico sobre la materia de la escultu-
ra, hace que la masa se despliegue hacia los laterales del punto de accién, creando un espacio
concavo abierto hacia el espacio exterior, al que le sigue un espacio convexo que forma el bulto
de la estatua, es decir, un didlogo de formas positivas, abiertas al espacio y negativas, cerradas
a la forma?2. Tal como ¢l mismo lo describe: “tratamiento concavo de los volumenes, después de
los aplastamientos orientados al exterior” 24.

En definitiva, Oteiza esta trabajando desde el exterior del objeto, tratando este como una su-
perficie topografica que se ve atacada en determinados puntos para excavar huecos concavos,
activados por la accion de la luz y la sombra, y que actuardn como recinto para el nuevo espacio
creado, tal como podemos comprobar al observar las secciones transversales trazadas por el
plano perpendicular a las figuras. [8]

Encuentro espacial 2: Ventanas

Para desentrafiar los objetivos estéticos de esta estructura espacial nos apoyaremos en un re-
cuerdo de la infancia de Jorge Oteiza. Como el artista comenta en varias ocasiones, ademas de
disfrutar mirando al cielo metido en los surcos de la playa, era muy feliz durante los paseos con

[8]

[7] Vision escorada del Apostolario de la
Basilica de Arantzazu (1955-65), Jorge Oteiza
Fotografia: Jorge Ramos.

[8] Secciones transversales del conjunto.
Levantamiento fotogramétrico. Fuente: Grupo
de Investigacion ‘Ensayos de Restitucion Foto-
gramétrica de bajo coste mediante fotografia
digital; aplicado al levantamiento de obras de
Chillida y Oteiza

[71
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18 Lildebrand distingue tres tipologias: La
Forma Real —Daiseinsform—-, la Forma Apa-
rente —Ercheinungsform—y la Forma Activa
—Wirkungsform—, estas dos tltimas vinculadas
a la obra de arte. Véase Ibidem, p. 14.

19 bidem. p. 33.
20 \hidem. p. 25.

21 pyrante su etapa americana y a partir de
los conocimientos de quimica de su periodo
universitario, Oteiza se especializa en el
trabajo de la ceramica, consiguiendo trabajos
alrededor de su ensefianza o produccion in-
dustrial, llegando a ser profesor en la Escuela
Nacional de Ceramica de Buenos Aires en

el afio 1941. Véase MUNOA, Pilar. Oteiza,

la vida como experimento. Irin: Alberdania,
2006, pp. 75-76.

22 Dyrante los afios de su estancia en Amé-
rica, Oteiza no solo se gana la vida como
ceramista, sino también como escultor de
mascaras mortuorias por encargo. Véase en
MUNOA, Pilar. Op. Cit. p. 74.

23 Estos ensayos del aplastamiento del volu-
men le llevaran a su interpretacion del desa-
rrollo hiperespacial como cuarta dimension de
la escultura, que acabara por definir mediante
los hiperboloides, y al paso desde la ‘esta-
tua-masa’ a la ‘estatua-energia’ o ‘transesta-
tua’, y que se convertira en un descubrimiento
esencial para su proposito experimental de
buscar la “naturaleza estética de la estatua
como organismo espacial”. Véase en OTEIZA,
Jorge. Propdsito Experimental 1956-1957.
Ed. Facsimil del original Escultura de Oteiza.
Catélogo. |V Bienal de Sao Paulo, 1957.
[Propésito Experimental 1956-1957]. Alzuza:
Fundacion Museo Jorge Oteiza, 2007.

24 \/sase en PELAY, Miguel. Op. Cit. p. 360.
25 ysase en PELAY, Miguel. Op. Cit. p. 63.

ISSN: 2340-9711 e-ISSN 2386-7027  rita_05 | abril 2016

su abuelo por una cantera de piedra arenisca de Zarauz. Alli, elegia unos pequefios bloques y
los perforaba para mirar a través de los agujeros realizados.

En este caso, la activacion estética procede de una doble accién sobre la materia. En primer lugar,
el hecho mismo de perforar la masa, eliminando materia de un extremo a otro, que, en un segundo
momento, permite activar estéticamente la pieza por medio de la mirada a través del hueco produ-
cido, creando nuevas relaciones entre ambas partes de la misma. Tal como recuerda: “Mi descan-
so, mi seguridad, era mirar por el agujero y localizar un pequefio mundo para mi"%. [9]

Cuando Oteiza taladra completamente la masa esta conectando perceptivamente dos reali-
dades espaciales exteriores al objeto, pero lo esta haciendo gracias a la ventana abierta en el
propio objeto. En esta ocasién la obra modificada por la accion del artista sera el artilugio del
que se sirve para experimentar el espacio de un modo controlado, enmarcandolo desde un
punto de vista concreto.

A partir de esta estrategia, Oteiza libera la masa mediante la excavacion de su nucleo interior o
mediante la construccion de una piel con la que capturar el espacio que ha obtenido. En ambos
casos el marco sera clave para comprender los vacios contenidos. Un marco que se entendera
como pequeiia perforacion por la que asomarse en la escultura excavada o como ventana que
relaciona superficies en la escultura desplegada.

Lo relevante es que los marcos que configuran estas esculturas, no interesan solo por el valor
compositivo de sus bordes o el contraste fondo-figura, sino por las relaciones que mediante
esos contornos se pueden establecer entre unas caras y otras de la pieza total volumétrica.

El proposito final no es delimitar superficies como hace la linea en el dibujo y lo pictorico, sino
propiciar tensiones espaciales que atraviesen y hagan significativo el vacio originado entre esos
limites. Un espacio que, de esa forma, no es lo meramente contenido en el interior de la caja
virtual asi construida, sino que escapa de ella por sus puntos débiles, por las esquinas y aristas
que se han suprimido, hasta gestionar el espacio infinito desde la pieza concreta.

En estas esculturas las superficies cortadas y visualmente superpuestas suponen la creacién
de un contorno con el que enmarcar el espacio vacio. Gracias al encuadre fotografico conse-
guimos colocar un nuevo marco sobre las ventanas escultdricas de sus superficies. Segun este
mecanismo podemos, del mismo modo que ya lo hizo Oteiza, experimentar con la cdmara sobre
sus esculturas, de tal forma que en primer término aparece el marco rectangular de la fotografia,
seleccionando un encuadre preciso de la obra. En segundo término esta el plano oscuro de

la chapa que enmarca el verdadero objetivo de la fotografia, el fondo vacio y contrastado con-
torneado por la propia obra. La masa plana en la que se representa este vacio, asi cobijado y
enfocado, consigue densificarse hasta hacerse objeto, hasta hacerse piedra virtual, aludiendo al
origen del proceso de generacion conceptual de su forma. [10]

[91

[101
[9] Piedra para jardin contra muro
ciego (1956). Fuentes: Fotografia
AFMJO Ref. 20329 - Andlisis grafico
Jorge Ramos.

[10] Secuencia de enfoques a través
de Caja Vacia (1958), Jorge Oteiza.
Fotografias: Juan Carlos Quindos.
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[11] Caja Metafisica (1959), Jorge Oteiza. Fotografia: Juan Carlos Quindos. Andlisis Grafico: Jorge Ramos.

Ademas, para entender como se establece el marco en Oteiza, hay que recordar que sus pie-
zas mas avanzadas se consideran sin grosor aparente y, por tanto, sin masa 2. Son superficies
conceptuales, y una superficie no se talla, excava o moldea, como hacemos con una masa de
barro, sino que se recorta, se perfora, se pliega o se empalma: en definitiva, se dibuja sobre ella
hasta darle forma mediante limites lineales similares al marco pictorico o escénico. Esto es lo
que sucede sobre todo en sus Cajas Vacias o Metafisicas (1958-59). La caja se abre, enmar-
cando de multiples formas el espacio interior que se nos ofrece. Pero, como hemos anunciado,
el espacio mas cargado de intensidad sera precisamente el que escapa a nuestra vision y se
encuentra en el fuera de campo del marco, dentro de la caja pero inaccesible a nuestra mirada.
Ya no es necesario entender la obra desde su condicion material, sino que se resuelve apenas
con un contraste relacional entre la ventana plana y el espacio adivinado del vacio metafisico
que Oteiza pretende desnudar. [11]

Encuentro espacial 3: Ausencias

La experimentacion formal de Jorge Oteiza puede resumirse en la continua paradoja de buscar
el espacio alli donde no hay nada. De su investigacion inicial, de indole mas bien existencial y
antropologica, se pasa por un proceso de necesaria reflexion sobre el objeto, para luego inten-
tar eliminarlo progresivamente, hasta llegar otra vez a la soledad del comienzo: “el cero como
punto de partida” #. Mas que el espacio, es el vacio el eje de todo su proceso de despojamien-
to material, por lo que, si se quiere completar su comprension, es conveniente acercarse a sus
significados y contextualizarlo como estrategia generadora de un espacio activo.

“Estéticamente lo substancial de la estatua es hoy la energia de su espacio vacio, activa
desocupacion. Ayer caracterizaba la estatua, contrariamente, su ocupacion formal, el volu-
men frente al vacio. Materia formal y energia del espacio desocupado son 2 aspectos insepa-
rables de la materia estética” 2.

La nocion de vacio expresa en general la idea de carencia. Se opone a la idea de lleno sefia-
lando, generalmente, la ausencia de algun objeto material. Mantiene la contradictoria condicion
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26 pyrg trabajar, el artista rechaza los mate-
riales en bruto y prefiere usar elementos de
seccion preestablecida y estandar, como tizas,
maderas, chapas o varillas metalicas. En ellas,
el espesor es indiferente y pasa desapercibido
porque siempre es el mismo y el minimo es-
tablecido en su comercializacion, con los mi-
limetros justos. Estas esculturas posponen el
resultado y se quedan en la experimentacion,
no a través de los croquis, sino de las maque-
tas que ellas mismas son. Raras veces pasan
del estadio de bocetos o pruebas y, de hecho,
se nos han legado en forma de ‘Laboratorio
experimental’. El mismo declara: “Trabajo en
formatos muy reducidos y con numerosisimas
variantes que no concluyo. Desprecio el
material fuera de condicion formal y luminosa,
estrictamente espaciales. Persigo una Estatua
en su naturaleza experimental, objetiva, fria,
impersonal, libre de todo afan espectacular, de
toda intencion superficial de parecer original y
sorprender’; véase en OTEIZA, Jorge. Pro-
posito Experimental 1956-1957. Ed. Facsimil
del original Escultura de Oteiza. Catalogo.

1V Bienal de Sao Paulo. Alzuza (Navarra):
Fundacion Museo Oteiza, 2007

27 Oteiza define el término ‘cero’ en el Quous-
que Tandem...! con las siguientes palabras:
“La evolucion de los lenguajes se produce
partiendo (la expresion) de cero, y volviendo
a cero. Equivale a tener que contar y a des-
contar: lo que se cuenta en la primera fase,
se descuenta en la segunda. El cero final es
des-cubrimiento asi trascendente, cuando el
artista es responsable de su investigacion”.
Véase en OTEIZA, Jorge. Quousque Tan-
dem..!. Op. Cit. p. 172 en el breve diccionario
critico comparado.

28 OTEIZA, Jorge. Texto AFMJO., Reg.
15.226.

29 PRADA, Manuel. Arte y vacio. Sobre la
configuracién del vacio en el arte y la arqui-
tectura. Buenos Aires: Nobuko, 2009. p. 8.

30 Oteiza los define mediante el término
vasco ‘tarte; que tiene el doble significado de
hueco como ‘vacio espacial' y hueco como
‘vacio temporal, y que lo relaciona con la idea
oriental del MA: “El Ma es el espacio vacio
entre dos espacios llenos, es nuestro ‘Tarte', el
‘une’; nuestro ‘uts’, nuestro ‘utsune’, el interva-
lo, la pausa, el vacio, tanto en narrativas con
el espacio, como con el tiempo, es la unidad
estética espacio-temporal”, véase en MUNOZ,
M?. Jesus. EI minimalismo en arquitectura y el
precedente en Jorge Oteiza. Director: Daniel
Fullaondo. Universidad Politécnica de Madrid,
E.T.S. Arquitectura de Madrid, 1998, p. 228.

3 OTEIZA, Jorge. Texto AFMJO Reg. 7.453.

32 MADERUELO, Javier. La idea de Espacio
en la arquitectura y el arte contemporéaneos
1960-1989. Madrid: Ed. Akal, 2008, p. 19.

33 OTEIZA, Jorge. Texto AFMJO Reg. 6.050.

34 Vease CHENG, Frangois. Vacio y plenitud.
Madrid: Siruela, 2004, pp. 82-83.

35 Esta obra fue el unico proyecto espariol se-
leccionado de los treinta enviados al concurso
para la Exposicion internacional de Londres de
1953. El concurso fue convocado en el afio
1952 por el Institute of Contemporary Art y

la Tate Gallery de Londres. De entre las mas
de 3.000 obras presentadas, fueron selec-
cionadas 139, incluyendo trabajos de Gabo,
Pevsner, Calder, Max Bill o Barbara Hepworth,
estando entre los miembros del jurado Giulio
Argan y Herbert Read.

38 ARNHEIM, Rudolf. La forma visual de Ia
arquitectura. Barcelona: Gustavo Gili, 2001,
p. 22. Arheim define a este vacio perspectivo
como la cualidad de un area cuyas caracte-
risticas espaciales no estan controladas por
los objetos que la rodean, es decir, el vacio se
experimenta donde no hay objetos.

[12] Maqueta, dibujo preparatorio y version
construida del Monumento al Prisionero
desconocido (1952), Jorge Oteiza. Fuentes
Fotografias: AFMJO Reg. 19402, 19400,
Dibujo: Oteiza 1935-1975. La casa del Ser.
[Catalogo] (2010).
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de ser y no ser pues, a la vez que se concibe como ausencia, remite a una realidad objetiva 2.
Esta idea del espacio vacio como una extension sin limites, que se refiere a lo indefinido, lo in-
determinado, lo que no tiene fin. Lo importante sera el espacio vacio que se encuentra entre 3°
la materia, de forma que consigue completar su proyecto experimental al lograr modelar la nada
para quedarse sin escultura.

“Vacio alrededor, no es la NADA, o el Vacio en su totalidad en su conjunto, sino como el TODO,
lo que rodea a cada cosa y es lo indeterminado, la Nada, el apeiron, que todo lo determina! 3!

El espacio vacio no sera, por tanto, el del interior de los cuerpos, sino el intervalo que existe
entre ellos, o dicho de otro modo, el hueco que llenan 32 Segun esta definicion, el espacio vacio
tendra la capacidad de contener cuerpos con independencia de ellos. El desafio sera conocer
con qué medios sera esto posible. Asi pues se plantea el problema de como haremos significan-
te ante nuestros sentidos el espacio vacio, o de qué forma seremos capaces de controlarlo a
favor de su construccién artistica. En definitiva, de qué modo se hace presente su ausencia.

“Mi pensamiento es este: Espacio es sitio y este sitio en el que nos desenvolvemos y en el que
tratamos de realizar nuestra escultura puede estar ocupado y sin ocupar. Pero este sitio sin ocu-
par no es el vacio. El vacio es la respuesta mas dificil y ultima en el tratamiento y transformacién
del espacio. El vacio es el resultado de una desocupacion espacial, esta es su energia cientifica
por el escultor en la presencia de una ausencia formal [...]" 3

Una traslacion al orden de lo real la encontramos en la representacion oriental del vacio como el
valle entre dos montafas. El valle es hueco y aparentemente vacio, pero en este espacio libre es
donde se desarrolla la actividad. En definitiva, lo lleno constituye lo visible de la estructura, pero

el vacio estructura el uso . Esta idea sera la que le lleve a defender que su escultura es la que

estd en el vacio determinado entre el objeto material, como sucede en la observacion del Monu-
mento del Prisionero Desconocido (1952) 3.

Mucho se ha escrito acerca del punto de inflexion que supuso esta obra dentro del proceso
investigador de Oteiza en la busqueda del vacio por concurrencia o fusion de unidades livianas.
Esta fusion de unidades formales, cuyas relaciones se sustentan en el vacio interior, significara
la anulacién de las capacidades geométricas particulares de los componentes originales que in-
tervienen en el conjuntos, para construir una nueva estructura espacial original y distinta a ellos.
Para ilustrar este vacio seran muy efectivos los dibujos preparatorios en los que estudia las rela-
ciones dimensionales entre los elementos verticales y la escultura de Prometeo que enmarcan.
Transpolando la figura mitoldgica a la posicion de la persona, podremos comprobar cémo se co-
loca al hombre habitando la energia interior que fluye entre las piezas. Mediante el dibujo lograra
marcar la energia moldeadora de la materia y constructora del vacio. El vacio se ha ocupado por
tension. No solo esta relacionado con la ausencia de materia, sino que esta ocupado por fuerzas
perceptivas, y lleno de densidad, a las que se podria denominar sustancia visual €. [12]

Por otro lado, siguiendo su objetivo de buscar una escultura liviana olvidara la materialidad del
objeto, pasando a trabajar apenas con las cualidades geométricas y matematicas de la forma.
De entre las relaciones dimensionales entre el punto, la linea, el plano y el volumen, se centra en
las de estos dos ultimos para realizar sus obras con procesos de plegado superficial, tal como
sucede en sus piezas metdlicas, en las que se centra en construir un hueco interior habitable
mediante superficies yuxtapuestas. Mediante esta accion consigue crear un recinto materialmen-
te vacio, interior y exterior, visualmente plano pero espacialmente lleno y receptivo a la activacion
del espectador.

[12]
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Esas superficies son de chapa recortada y soldada en sus aristas, con el grosor estandar del
propio material constructivo. No existen vestigios de la masa modelada de sus comienzos.
Todo el esfuerzo se dedica a definir una envolvente que active y haga significante el vacio
interior. Algo que se consigue con la operacién de plegar, concebida como la transicion de
unas caras a otras siguiendo las ortogonales del triedro euclideo. El plegado garantiza la su-
perposicion y el silueteado de unas caras del cubo virtual sobre otras, a través, precisamente,

del vacio interior. Este ultimo se llena de relaciones y sirve de puente entre los distintos planos

plegados y recortados. Como ya sabemos, es un espacio visualmente diagonal y dinamico

que fuga por las esquinas y bordes, por lo que el desafio de Oteiza sera encontrar el equilibrio

para detenerlo, para apagar su expresién. Paradojicamente la escultura se reduce a composi-

ciones bidimensionales porque las caras se ven como siluetas oscuras sobre el vacio espacial

luminoso y blanco. [13]

Para ello son de suma importancia los recortes a los que se someten los planos de ese
triedro, y la seleccion precisa de las aristas mas decisivas para soportar el artefacto y defi-
nir un prisma virtual dinamico. Para estos recortes lo que sera constante sera la utilizacion
de la Unidad Malevich. Esta “pequefia superficie” de “naturaleza formal liviana, dinamica,
inestable, flotante"”, geométricamente definida como un cuadrado irregular que pierde dos
de sus angulos rectos, sera el modulo base sobre el que Oteiza actuara para trasladarlo

al objeto tridimensional, ejerciendo sobre él diferentes acciones para intentar comprender
como se comporta espacialmente. Tal como vemos en los estudios geométricos realizados
sobre algunas de las piezas, las Unidades Malevich asumen diferentes posibilidades de ac-
tivacion: chapas de hierro planas o curvadas capaces de conjugarse unas con otras; como
caras —también planas o curvas— de un volumen masivo; o como Unidades Malevich vacias
creadas por el corte segun esta geometria sobre un plano mayor, creando de esta forma lo
que denomina unidades positivo-negativo, lograndose mediante este sistema trabajar a par-
tir del espacio vacio desocupado y no partir de la materia, tal como buscaba desde el inicio
de su actividad plastica. [14]

Lo que parece evidente es que el avance hacia una escultura pensada tedricamente sin materia
permite establecer una relaciéon mas directa entre la obra y la energia espacial que produce.

La relacion entre espacio contenido, permeabilidad visual, plegado continuo, como método de
ejecucion, y vacio condensado es mucho mas intensa en estas piezas frente a las precedentes,
las cuales adquieren caracteristicas mas dispersas, centradas en su condicion material, o en
las posibles superficies topograficas concentradas en el espacio vacio concurrente entre sus
elementos. Podemos demostrar, de este modo, por qué Oteiza encontro en estas obras conclu-
sivas el resultado a la busqueda espacial iniciada en su Proposito Experimental.

Conclusion

En los numerosos estudios monograficos sobre la biografia de Jorge Oteiza, y mas con-
cretamente sobre su faceta escultorica ®, se ha podido comprobar como la idea espacial
sobrevuela continuamente su proceso creativo. Sera el espacio el instrumento clave que

le servira para crear un ente unitario que cumpla con los objetivos iniciales planteados al
inicio de su vida artistica. Gracias a esta idea espacial, Oteiza atribuye a su propio trabajo
un componente sobre todo procesual, mas atento a las relaciones conseguidas entre las
distintas categorias estéticas experimentadas que a la propia obra escultorica como objeto
artistico terminado. Efectivamente, se reconocen en todo el trabajo de Oteiza ciertas premi-
sas especificas, no solo tedricas, sino también instrumentales, con las que siempre aborda
sus obras. Esto se hace visible en el estudio pormenorizado de cada una de las fases de su
proceso generador, de las que dejé huellas suficientes en forma de croquis, anotaciones y
maquetas preparatorias.

Sin embargo, este estudio ‘externo’ a la obra no es suficiente. Si queremos profundizar en

las cualidades del legado oteiziano es preciso desmenuzar las esculturas con alguno de los
instrumentos validos para la representacion espacial como son el dibujo o la imagen. Estos
medios de andlisis empleados para la busqueda de las capacidades espaciales de las escul-
turas tan solo pueden servir como elementos de representacion, no pueden construir espacio
porque son planos. Pero, paraddjicamente, con las imagenes bidimensionales creadas, sean
estas dibujos, fotografias o fotogramas, se pueden analizar mejor algunas cualidades forma-
les de los espacios ‘ocultos’ en las esculturas de Jorge Oteiza, y que tanto han interesado al
mundo arquitectonico. [15]

Gracias a estos métodos se ha podido mostrar y formalizar aquello que no siempre vemos, pero
que era el fin ultimo de Oteiza, un espacio vacio pero completamente activo. La escultura de
Oteiza atrapo el espacio, pero la imagen analitica puede hacerlo mas visible.
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37 OTEIZA, Jorge. Texto AFMJO Reg. 6.657

38 Entre los estudios dedicados a la obra de
Jorge Oteiza destacan, entre otros, el catalogo
de la exposicion monogréfica organizada en

el afio 1988 por la Fundacion Caja de Pen-
siones de Madrid titulada Oteiza, Propésito
Experimental. En el afio 2005 se realiza una
nueva exposicion monogréfica itinerante para
el Museo Guggenheim de Bilbao, el Museo de
Arte Contemporaneo Reina Sofia, y el Museo
Guggenheim de Nueva York, comisariada por
los mismas personas de la anterior exposicion
—~Margit Rowell y Txomin Badiola—, esta vez
con el titulo ‘Oteiza: Mito y Modernidad'. Dos
afos antes, el mismo ano de la muerte del
escultor vasco, se publica la monografia de
Soledad Alvarez titulada Jorge Oteiza. Pasion
y Razén. Ed. Nerea, San Sebastian, 2003;

en la que se hace una vision completa de la
biografia del artista, su inclusion dentro de

la vanguardia artistica, su ideario estético y

un profundo andlisis estético de su escultura
basado en las diferentes fases en las que se
puede comprobar la evolucion plastica de su
obra. En este estudio se destacan de manera
mas sucinta las aportaciones de Jorge Oteiza
en otros ambitos artisticos como fueron el
cine, la poesia, el dibujo, el disefio o la arqui-
tectura; aspectos que estan siendo objeto

de estudio mas especifico en la actualidad
gracias al apoyo en la investigacion sobre el
artista vasco que esta llevando a cabo la Fun-
dacion Museo Jorge Oteiza. Entre los estudios
mas vinculados a la biografia personal de Otei-
za destacamos: MUNOA, Pilar. Oteiza, la vida
como experimento, Alberdania, Irun, 2006; y
MARTINEZ, Carlos. Jorge Oteiza, hacedor de
vacios. Marcial Pons, Madrid, 2011.
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[13] Analisis isométrico de superposicion de
planos plegados en Homenaje a Mallarme
(1959), Jorge Oteiza. Fuente: Jorge Ramos.

[14] Andlisis isométrico de superposicion de
planos Unidades Malevich positivo-negativo
en Caja Vacia (1958), Jorge Oteiza. Fuente:
Jorge Ramos.

[15]1 Combinaciones positivo-negativas: espa-

cio vacio por relacion entre caras, serie Cajas
vacias (1958). Fuente: Jorge Ramos.
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[15]
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08 | Exilio de la Teoria. El malestar en la cultura arquitecténicay la

ajenidad de la teoria _Fernando Diaz-Pines Mateo

Malestar

“Un cobertizo para bicicletas es una construccion; la catedral de Lincoln es una obra de
arquitectura” '. Para algunos, este dictum de Pevsner es ‘infame’ y “pocos estudiosos con-
temporaneos de arquitectura estarian de acuerdo con él" 2, pero, quizas, porque hoy, con
demasiada frecuencia, habria mas arquitectura en edificios ‘humildes’ que en las ‘catedrales’
contemporaneas consagradas al culto del consumo como materias primas de otros merca-
dos 3. Y es que una observacion continuada de la arquitectura contemporanea desde hace
treinta afios puede hacer surgir, casi inconscientemente, una sensacion de inquietud que late
en un estado silencioso, pero no menos activo, que obliga a enfrentar el escepticismo ante
muchas de las arquitecturas mas conspicuas de nuestro tiempo: un malestar cultural, cierto
‘Unbehagen’ freudiano, cuyo signo comparte la arquitectura con otras disciplinas como la
filosofia y la historia.

En El malestar en la cultura *, Freud abordo la cuestion de la realidad, sefialando como diferia

la superposicion fisica de las ruinas de una ciudad sometida al paso del tiempo con la vida psi-
quica, en la que “nada [...] puede sepultarse [...] todo se conserva de algun modo y puede ser
traido a la luz de nuevo en circunstancias apropiadas como, por ejemplo, mediante una regre-
sion de suficiente profundidad” ®. Andlogamente a esta imagen freudiana, podriamos entender la
disciplina de la arquitectura como resultado de la superposicion de sus aspectos cognitivos —el
corpus teorico e historico—, la obra construida y los proyectos —incluso los no ejecutados—, los
arquitectos —presentes y pasados, como individuos y como colectivo— y el presente de la activi-
dad arquitectonica —practica, critica, teoria, docencia-.

Algunos autores © expresan abiertamente este cansancio, o sensacion de exilio 7, ante el es-
pectaculo de una arquitectura ajena a lo Util y lo social —los medios reales de la arquitectura—
mientras que otros autores, desde una situacién acritica generalizada, lo hacen mas tibiamente,
exponiéndose menos al ostracismo académico o medidtico, fijando si acaso su atencion en el
campo menos comprometido de la historia. La melancolia es una sefia de épocas de transicion y
de crisis, pero la exploracion empatica y entristecida del mundo que se ofrece a nuestra mirada
como un campo de ruinas exquisitas es de hecho un acto productor del conocimiento. Este ma-
lestar, en realidad temor a la entropia, brotaria de la erosion de los fundamentos de la disciplina
en tres lineas basicas: subjetivismo —individualismo- en la estética, relativismo cultural —ajenidad
de la teoria y ausencia de critica— e ingenieria como verdadera arquitectura &.

Eric Hobsbawm finiquita en 1991 el ‘corto siglo XX' ®, cuando el paisaje intelectual y politico co-
nocié un cambio radical. La caida del muro de Berlin constituy6é el momentum de una transicion
en la que lo antiguo y lo nuevo se mezclaron en una condensacion de memorias y “las capas
freaticas de la memoria colectiva’ encontraron ‘el centelleo simbolico del acontecimiento his-
torico™ 1°. Ese periodo (1914-1991) circunscribe con precision la modernidad arquitectonica.
Cinco lustros después es necesario recobrar una comprension historica —malgré Fukuyama— de
la arquitectura contemporanea explorando qué lazos vincularon los cambios en la teoria con la
desaparicion de la critica y sus efectos de la practica dentro del contexto social, politico y cultu-
ral, desde una perspectiva diacrénica que capte las transformaciones en la duracion.

Ajenidad tedrica

Desde principios del XX la teoria arquitectonica se ha ido desplazando desde la estética en la
tratadistica —siempre sometida al principio de la utilidad en la arquitectura '—, hasta que en los
anos 70 se alteran las concepciones fundamentales de la arquitectura y sus efectos con el ad-
venimiento del post-estructuralismo y la critica politico-social. La teoria se vuelve mas abstracta,
cobrando distancia con la practica del proyecto y la comprension del uso de los edificios *2. Al
tiempo, en un desplazamiento geografico —también mental e idiosincratico—, abandona el euro-
centrismo —la historia global ‘provincializa’ Europa— situando su centro de gravedad en EEUU,
concentrandose alli las voces mas importantes y mas difundidas, y redefiniendo también progre-
sivamente el campo de lo que se entiende por arquitectura, ya no como Pevsner sino mas ‘atri-
butivamente', en los proyectos y obras desarrollados por las élites norteamericanas y europeas.
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Teq bicycle shed is a building; Lincoln
Cathedral is a piece of architecture. Nearly
everything that encloses space on a scale
sufficient for a human being to move in is a
building; the term architecture applies only

to buildings with a view to aesthetic appeal’,
PEVSNER, Nikolaus; An Outline of European
Architecture. Harmondsworth, Middlesex,
England: Penguin Books, 1974, p. 15 (Primera
ediciéon en 1943)

2 HEYNEN, Hilde; WRIGHT, Gwendo-

lyn; ‘Introduction: Shifting Paradigms and
Concerns’ CRYSLER, C. Greig; CAIRNS,
Stephen; HEYNEN, Hilde (eds). The SAGE
Handbook of Architectural Theory, London:
SAGE Publications, 2013 (Primera edicién en
2012), p. 44.

30 porque, como dice Frampton refiriéndose
a algunos trabajos del (sic) “World Trade Cen-
ter Fiasco”, “encuentro algunos muy alabados
trabajos recientes suficientemente arbitrarios
como para bordear lo totalmente irracional”.
ALLEN, Stan; FOSTER, Hal; FRAMPTON,
Kenneth; ‘Stocktaking 2004: Questions about
the Present and Future of Design’. SAUN-
DERS, William S. (ed); The new architectural
pragmatism, Minneapolis: University of Minne-
sota Press, 2007. p. 119

4 FREUD, Sigmund; E/ malestar en la cultura.
Madrid: Alianza Editorial, 2011. (Publicado
en 1930)

5 Ibidem, pp. 64-65, Vease también la refe-
rencia a la obra de Freud en AUGE, Marc. E/
tiempo en ruinas. Barcelona: Editorial Gedisa,
2008. pp. 37-38
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6 Autores como La Cecla, Miranda, Outram

o Sorkin. Véase: LA CECLA, Franco. Against
Architecture. Oakland,California: PM Press,
2012; MIRANDA, Antonio. Arquitectura y
Verdad. Un curso de critica. Madrid: Céatedra,
2018,y ‘On the ‘Falsation’ of Deceitful Ar-
chitectures'. AMPS (Architecture_media_pol-
itics_society), Vol. 3, no. 4, diciembre, 2013,
http://architecturemps.com/2013/12/01/
vol-8-no-4-on-the-falsation-of-deceitful-ar-
chitectures/; OUTRAM, Christine. ‘Why [
Left the Architecture Profession’. (21 de Oct
de 2013). ArchDaily, http://www.archdaily.
com/?p=440358. Acceso 17/01/2014 ;
SORKIN, Michael. ‘Brand Aid; or, The Lexus
and the Guggenheim (Further Tales of the
Notorious B.I.G.ness)’y ‘The Second Great-
est Generation. SAUNDERS, William S. (ed).
Commodification and Spectacle in Architec-
ture (Introduccion Kenneth Frampton), Minne-
apolis: University of Minnesota Press, 2005.

7 Como sefiala Enzo Traverso, el malestar
puede entenderse también como una forma
de exilio de modo que “el ‘vagabundo’ sus-
ceptible de adoptar una perspectiva critica,
generando una rica tension entre el punto de
vista heredado de su pais de origen y el de
su pais de acogida” y cita a Hannah Arendt
quien, en una célebre carta a Karl Jaspers,
“atribuia al paria: la generosidad de alma, la
sensibilidad entre las injusticias, la libertad de
pensamiento y la ausencia de prejuicios.”; y
continua citando a Said que “definio el exilio
como una metafora del intelectual que, al tener
una mirada critica sobre la realidad que lo
rodea, estd obligado a desempenar el papel
del outsider, del contestatario, del hereje,
del destructor de la ortodoxia y las normas
consolidadas [...] el intelectual en exilio es
inevitablemente ironico, escéptico, y hasta
jugador; pero no cinico”. Véase TRAVERSO,
Enzo. La historia como campo de batalla.
Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdémica,
2012, pp. 258-260

8 Véase VERSCHAFFEL, Bart. ‘Art in (and
of) Architecture: Autonomy and Medium™.
CRYSLER, C. Greig; CAIRNS, Stephen;
HEYNEN, Hilde (eds). The SAGE Handbook
of Architectural Theory, London: SAGE
Publications, 2013 (Primera edicion en 2012),
pp. 165-176.

9 Un corto siglo XX opuesto a un siglo XIX
largo. HOBSBAWM, Eric J. Historia del
Siglo XX. (Titulo original 1994: The Age of
Extremes: the short twentieth century, 1914-
1991) Barcelona: Critica. 1995.

10 TRAVERSO, Enzo; op. cit. pp. 18.

n CAPITEL, Anton; La arquitectura como
arte impuro, Barcelona: Fundacion Caja de
Arquitectos, 2012. p.17 “la arquitectura, al
tener que someterse a la virtud de la utilidad,
principio fundamental con el que nace y que
le da sentido, y al tropezar de inmediato con
la necesidad de certera construccion, de su
durabilidad y de la defensa contra el clima,
encontro ya, la dificultad de hallar una forma
que satisficiera a la vez requisitos tan dispa-
res!, p.18 “éComo congiliar tantas cosas?
&Codmo poner de acuerdo la forma util para el
alojamiento, para guarnecerse del clima, para
construirla con resistencia y durabilidad, para
ocupar bien el lugar elegido, para ofrecer una
imagen adecuada®” y p.161 “La arquitectura
busca poner orden en un mundo incoherente,
lograndolo muchas veces tan solo en aparien-
cia, aunque con eficacia admirable. O busca,
igualmente, utilizar estas dificiles caracteristi-
cas como método y principio, como demostra-
cion de su compleja naturaleza y, a la postre,
como sublimacion expresiva!

12 Como sealaba MONEO, Rafasl; José
Maria de la Mata, vocacioén de arquitecto. En
diario EL PAIS, Obituarios, 12/11/2013. “Los
arquitectos no pueden olvidar los usos a los
que un edificio se ha destinado, sin perder
de vista que ello ha de estar acompafiado
por una racional eleccion de los sistemas
constructivos y de los materiales, cuyo habil
manejo, en ultimo término, da como resultado
una expresion plastica inteligible y clara. E in-
cluso inesperada y nueva, contribuyendo asi a
reflejar lo mejor de los ideales de una época”
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Concentrada en menos objetos y mas intensamente intelectualizada por la propia naturaleza de
sus fuentes '3, la teoria se vuelve mas hermética, mas desligada de la practica real y de la critica,
emanada del debate en publicaciones, cursos, conferencias..., generando nuevas direcciones e
hibridaciones de teorias diversas, a veces inconmensurables. Purismo, esencialismo y universa-
lismo, que dominaron el discurso de la arquitectura moderna en la primera parte del XX, dieron
paso a una exploracion intelectual —pura— que puso en cuestion la estabilidad disciplinar, a par-
tir de entonces un medio liquido, lejos del asalto continuo e incesante al ideal, a aquello que se
creia que eran las persistencias de la arquitectura.

Pérdida del ideal

No hay utopia sin ideal pero el ideal no exige la configuracion de una utopia. “Las utopias na-
cieron al mismo tiempo que la modernidad y solo pudieron respirar en la atmosfera moderna”,
afirma Bauman . Disuelto el impulso utopico de la modernidad en los afios 60, dando paso a
escenarios distépicos, llegados los afios 80 y 90 la propia idea de utopia se encontraba ya mas
alla de la redencién. La arquitectura no es la tUnica disciplina de la que ha desaparecido el con-
cepto de ideal colectivo que “aspira a ser una oferta de sentido unitaria, intemporal, universal y
normativa [..., a] componer una sintesis feliz a partir de muchos elementos heterogéneos y aun
contrapuestos [y dotarse] de intemporalidad y universalidad porque, aunque nacido en un con-
texto histérico concreto, siempre pretende tener validez para todos los casos y todos los mo-
mentos"'®. La principal critica que los filosofos se hacen a si mismos no consiste en discrepar
de sus soluciones sino en constatar la ausencia de soluciones: habrian abdicado de su funcién,
ni orientan en la generacion de un mapa correcto de la realidad, ni en resolver el problema de

la buena vida. Como sefiala Goma, “en los ultimos treinta afios, la filosofia contemporanea ha
desertado de su mision de proponer un ideal a la sociedad de su tiempo", esos mismos treinta
anos de arquitectura a examen y, como en arquitectura, “la filosofia se permuta por [...] una
filosofia indirecta, mediada por una tradicién filoséfica reverenciada y al mismo tiempo puesta
del revés” produciendo los “esléganes de la imposibilidad del ideal en el estado actual de la cul-
tura"'®. Andlogamente, la teoria arquitecténica se ha vuelto tan ajena a conceptos con espesor
social, dominada por una ‘autonomia discursiva’ metafisica con existencia propia, que ha olvida-
do que esta implicada en una realidad de la que forma una parte mas importante de lo que cree.

Postmoderno y arquitectura de la post-modernidad

Aun hoy, Frampton [1] sefiala cémo el proyecto de la modernidad esta inacabado en muchos
aspectos y demanda retornar a él, aspirando a una mas meditada racionalidad . El epilogo
‘Postmoderno’ de la modernidad, en lugar de buscar la viabilidad del proyecto liberador de la
llustracion descubriendo nuevas posibilidades de futuro con argumentos que relacionaran cul-
tura y politica antes de entrar en la post-modernidad propiamente dicha, se dedicé a recuperar
elementos del pasado y de los pecios de la modernidad. El ‘Postmoderno’ representé la desre-
gularizacion de la arquitectura, un historicismo radical con el cual el pasado entro en sincroni-
cidad con el eterno presente ultraliberal, en el que el Unico utopismo es el del mercado que no
hace distinciones entre izquierda y derecha, presagiando asi el advenimiento de la revolucion
conservadora. “4Como aborda un edificio ideoldgico —incluyendo los edificios arquitectonicos
reales— los antagonismos sociales?”, se pregunta Zizek: “las contradicciones sociales reales, in-
superables en sus propios términos, encuentran una resolucion puramente formal en el reino de
la estética [...] el acto estético es ideoldgico en si mismo, y la produccion de una forma estética
o narrativa tiene que considerarse como un acto ideolégico por derecho propio, cuya funcion es
inventar ‘soluciones’ imaginarias o formales para contradicciones sociales irresolubles [...] La
utopia que representa la arquitectura también puede ser una utopia conservadora de un orden
social recuperado”, “no estamos ocupandonos del anhelo por una igualdad real, sino del anhelo

de una apariencia adecuada” 2.
[1]

[1] Kenneth Frampton. http://www.archi-
tecturenorway.no/stories/people-stories/
framptonpallasmaa-11/ (Consulta 13 de
diciembre de 2015)
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[2] Philip Eisenmann con Javier Carvajal y Alberto Campo Baeza en Madrid en 1979. http://www.campobaeza.com/profile/snapshots/ (Consulta
13 de diciembre de 2015)

Arquitectura Critica y Ambigiiedad e Indecidibilidad

Los teodricos del post-humanismo reconvirtieron la vanguardia tildando sus anhelos de ingenuos
y futiles. Los articulos de Hays y Eisenman '® [2] reivindicaron el concepto de autonomia formal
en arquitectura, entendiendo esta como un texto resultado de la arbitrariedad en un proceso
cuyo valor se estableceria desde sus relaciones internas mediante motivaciones libres de valo-
res universales de origen histérico. Un proceso no direccional, sin causalidad: la arquitectura
debia convertirse en la manifestacion de un momento en un proceso no-dialéctico y no-orien-
tado hacia un objetivo 2°. Una posicion tedrica de Eisenman, fecunda en algunos aspectos,

no tanto por la relevancia de su propia arquitectura cuanto en la redefinicion de la operativa
arquitecténica. Basado en las ideas de Baudrillard, Deleuze y Derrida, Eisenman daria entra-
da, tanto en la practica arquitectonica como en la teoria y la critica, a un uso sistematico de

la ambigtiedad —volviendo a la primera sistematicamente criptica y haciendo desaparecer a la
segunda-—, desplazando, e incluso disolviendo, sus bases fundacionales, que sobrepasarian la
condicion de la propia complejidad, cuyo exceso conduce a la entropia disciplinar 2. Eisenman,
que declaraba en 1993 que “lo interesante no es ‘solo’ construir edificios —eso seria por si solo
demasiado aburrido— sino construir ideas correspondientes a nuestro tiempo” 2, y consciente
de esa presencia de la ambigtedad insiste, veinticuatro afos después de su articulo seminal,
en diferenciar ambigtiedad de la indecidibilidad derrideana %, refiriéndose a la obra de William
Empson como “quien mejor definié el movimiento moderno [sic] por medio de siete tipos de
ambigtiedad”, afirmando que “la idea de ambigtiedad se presenta en una nocion dialéctica de
lo-uno/lo-otro y lo-determinado/lo-indeterminado que, como caracteristicas decidibles, poseen
una supuesta claridad que no deja traslucir ninguna necesidad de examinar sus represiones.

La indecidibilidad cuestiona la naturaleza misma de la ambigtiedad en si. [...] Desde 1968 [...]
constituye un aspecto de la criticalidad, y puesto que la indecidibilidad como algo opuesto a

la ambigtiedad quiza resulte mas dificil de desentrafiar en la arquitectura como algo opuesto,
digamos, a la literatura, entonces hoy mas que nunca una lectura en detalle acepta la indecidi-
bilidad” 4. La mencién a Empson obliga a una lectura cuidadosa de su compleja y brillante obra
fundamental, nada ambigua en su trato de la ambigtiedad como algo inevitable en la poesia: “es
ambiguo usar cualquier idea que implique antinomias basicas; [...] pero aqui me ocupo solo de
ambigtliedades de interés literario y que se perciban como complejas en el momento de su com-
prension”, “la frase ‘tratar de no ser ambiguo’ es en si misma muy indefinida y engafiosa; implica
problemas de toda clase respecto de lo que un poeta puede hacer, del grado de conciencia
que tiene de su actividad, y de cuanta conciencia cobrara de su actividad en caso de que asi lo
intente. Los métodos que describo aqui son muy utiles para los criticos, pero sin duda dejan al
poeta en una posicién precaria. Incluso en la prosa, se siente la tentacion de dejar un desorden
con la esperanza de que transmita el significado de forma mas inmediata” . La aclaracion de
Eisenman y su mencion a Empson ponen de manifiesto la ligereza con la que se leen e incorpo-
ran ciertas ideas, poniendo en evidencia el equivoco de sus planteamientos y su contradiccion
al salirse de los alabados términos de la ambigtiedad empsonianos una vez establecida —preci-
samente— la condicion textual de la arquitectura.

Para Michael Speaks ?¢ |a teoria en EEUU es un subproducto de filosofia francesa, alemana e
italiana —una especie de filosofia americana ‘light'- filtrada en el academicismo arquitectonico
por una neo-vanguardia edipica y malhumorada, obsesionada con los fracasos de sus padres
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13 Resulta especialmente interesante para
comprender la influencia de la filosofia en la
arquitectura de la modernidad, NEUMEYER,
Fritz. Mies Van Der Rohe. La palabra sin
artificio. Reflexiones sobre arquitectura 1922-
1968. Madrid: El Croquis Editorial, 1995.

14 vsase BAUMAN, Zygmunt. Tiempos liqui-
dos. Barcelona: Tusquets, 2007, pp. 138-139.
“El suefio utopico precisaba dos condiciones
para nacer. Primera: una abrumadora (aunque
inarticulada) sensacion de que el mundo no
estaba funcionando como debia y que dificil-
mente podria arreglarse sin una revision total.
Segunda: la confianza en la energia humana
para llevar a cabo la tarea” y BAUMAN,
Zygmunt. La sociedad individualizada. Madrid:
Catedra, 2007, pp. 79. “Un rasgo notable

de las utopias modernas fue precisamente

la atencién que dedicaron a la meticulosa
planificacion del entorno de la vida cotidiana
[...] en el que habian de vivir la mayoria, si no
la totalidad, de los habitantes de los mundos
futuros. Se esperaba que la claridad y la
uniformidad del escenario exterior garantizaria
una claridad y uniformidad similares en la
conducta humana, al no dejar espacio para la
vacilacion, la incertidumbre ni la ambigtiedad
[...] durante todo el siglo, todo lo que hacen
es reinventar continuamente la misma ciudad
[...] Las ciudades que los pioneros utépicos
del espiritu moderno deseaban y apremiaban a
construir “no conservaban vestigio alguno del
pasado” contenian “una feroz prohibicion de

n

cualquier huella de la historia™.

15 GOMA LANZON, Javier; ‘¢ Dénde esta la
gran filosofia?, Diario EL PAIS, BABELIA,
16/03/2013, pp. 4-6. “el ideal no describe la
realidad tal y como es sino como deberia ser y
sefala un objetivo moral elevado a los ciuda-
danos que reconocen en esa perfeccion algo
de una naturaleza que es ya la suya pero a la
vez mas hermosa y mas noble”. p. 4.

16 GOMA LANZON, Javier; Ibidem, p. 4.

7 Jiurgen Habermas manifesto en 1980 la
incomplecion del proyecto de la Modernidad
en una conferencia pronunciada en septiem-
bre de 1980, con ocasion de recibir el premio
Theodor Adorno, que repitié en 1981 en el
New York Institute of Humanities y fue publi-
cada en New German Critique, en ese mismo
afo. HABERMAS, Jiirgen. ‘Modernidad: un
proyecto incompleto’. Nicolas Casullo (ed.): £/
debate Modernidad Pos-modernidad. Buenos
Aires: Punto Sur, 1989. pp. 131-144.
Frampton cita a Aalto (AALTO, Alvar. ‘Ratio-
nalism and Man’. SCHILDT, Géran. Alvar
Aalto in his own words. New York: Rizzoli,
1998. pp. 89-93): “Se trataria de redirigirnos
exactamente a esa clase de racionalidad

que tenemos en mente, como Alvar Aalto
evoco este tema en su conferencia de 1935,
‘El Racionalismo y el Hombre’, en la que el
maestro finlandés defendié que una verdade-
ra arquitectura racionalista debe tomar en
consideracion la sensibilidad psicolégica y
corpérea del usuario”. FRAMPTON, Kenneth.
‘Stocktaking 2004..., op. cit. pp. 110y 133.
Recientemente, Frampton insiste en sus tesis
en su ultimo libro, dedicado a Dalibor Vesely,
en particular en la segunda parte de su intro-
duccion. FRAMPTON, Kenneth. A Genealogy
of Modern Architecture. (ed. Ashley Simone),
Zurich: Lars Miiller Publishers, 2015.

18 21ZEK, Slavoj. Viviendo en el final de los
tiempos. Madrid: Akal, 2012, pp.264, 266
y 267.

19 Véase EISENMAN, Peter. ‘The end of the
Classical. PERSPECTA, n° 21. Cambridge,
Massachusetts: The MIT Press, 1984. (Trad.
En castellano en HEREU, Pere; MONTAN-
ER, Josep M*; OLIVERAS, Jordi. Textos de
arquitectura de la modernidad, Madrid: Nerea,
1994, pp. 464-478. Y HAYS, K. Michael.
‘Critical Architecture: Between Culture and
Form'. PERSPECTA, n° 21, The MIT Press,
Cambridge, Massachusetts, 1984. Peter
Eisenman avanzé sus tesis en una serie de
conferencias en Madrid en 1979. Aunque ya
se podia entrever que la reivindicacion de la
autonomia podia conducir a la heteronomia,
para de la Pefa y Rubio, en aquel momento, el
abandono de las actitudes humanistas era lo
mas relevante. DE LA PENA, Antonio; RUBIO,
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Carlos. ‘Eissenman en Madrid'. Revista Arqui-
tectura, n° 217. Madrid: COAM, marzo-abril,
1979, p. 11.

20 yna tactica con un fin abierto que exige un
lector competente —de arquitectura— que no
requiere saber decodificar porque tampoco el
lenguaje es un codigo con significados.

21 SALINGAROS, Nikos A.. A Theory of
Architecture, [s.l]:Nikos A. Salingaros
&UMBAU-VERLAG, 2008, pp. 118-128.
Salingaros plantea una interesante relacion, en
términos matematicos y biologicos, entre ex-
ceso de complejidad arquitectonica y entropia,
como un desorden final.

22 El subrayado es mio. VERDU, Vicente; ‘No
construyo solo edificios; construyo ideas;
(Entrevista a Peter Eisenman) en EL PAIS,
12/11/1993.

2 Algo es indecidible porque no puede
someterse a la polaridad o la dicotomia,
sino que ostenta la condicion de que es
posible e imposible al tiempo. El estudio de
la indecidibilidad es de hecho uno de los
intentos mas importantes de Derrida en su
exploracion de las aporias para revelar como
los dualismos son siempre problematicos.

24 EISENMAN, Peter. Diez edificios candni-
cos 1950-2000. Barcelona,Gustavo Gili:
(Prologo de Stan Allen. Traduccion de Moisés
Puente) 2011, p. 17.

25 EMPSON, William. Siete clases de
ambigiiedad. México DF: Fondo de Cultura
Econdmica, 2006. (Primera edicion en inglés
1930), pp. 398 y 420-421. Empson no era
nada ambiguo: Hay “condiciones en las que
es adecuada una ambigiiedad, acerca del
grado al que la comprension de ella es de
importancia inmediata, y acerca de la ma-
nera en que se comprende”, p. 418; “si una
ambigliedad ha de ser unitaria, debe haber
“fuerzas” que cohesionen sus elementos,

y en tal caso debo, en la determinacion de
ambigliedades, analizar de que fuerzas se
trata, si son adecuadas. [...] “Es posible hallar
alguna clase de paralelismo en la manera en
que los conectores logicos (la declaracion de
la forma légica ademas del contenido logico)
son por lo general innecesarios y a menudo
distraen debido a su exceso de sencillez”, p.
419; “solo deseo decir aqui que estas “fuer-
zas" imaginadas con vaguedad son esenciales
para la totalidad de un poema, y que no son
analizables en términos de ambigiiedad, pues
son complementarias de ella. Pero, al analizar
la ambigtiedad, es posible aclarar bastante
respecto de dichas fuerzas. En particular, si
hay una contradiccion, debe implicar tension;
mientras mas sobresaliente sea la contradic-
cién, mayor sera la tension; de un modo que
no sea la contradiccion, la tension debe trans-
mitirse y sustentarse. Asi, una ambigtiedad no
se satisface en si misma, ni es, si se piensa en
ella como un instrumento en si, algo que deba
intentarse; en cada caso, debe surgir de los
requerimientos peculiares de la situacion, y
justificarse con ellos”, p. 420.

26 SPEAKS, Michael. ‘Theory, Practice and
Pragmatism. Part 3. Architectural Theory and
Education at the Millenium’ A+U, n° 372,
septiembre 2001, pp. 19-24.

2me LEOD, Mary. ‘Theory and practice. Part
2. Architectural Theory and Education at the
Millenium’. A+U, n® 870, julio 2001, pp. 15-17

28 Egte efecto no es nuevo. Conviene re-
cordar, por ejemplo, algunos textos de Chris-
tian Norberg-Schulz o de Aldo Rossi.

29 STEINER, George. Presencias reales,
(Titulo original: Real Presences. Is There
Anything Real in What We Say?), Barcelona:
Destino, 2007 (Publicado por primera vez en
1989), pp.52 y 62. “Una locura mandarina del
discurso secundario infesta el pensamiento y
la sensibilidad” [...], existe un “imperialismo
de la segunda y tercera mano” [...] “Quiza
esta época llegue a conocerse como la de
los marginalistas” “El genio de la época es

el periodismo”, pp. 37-38, que “refleja cierto
célculo. Busca la lisonja de la atencion aca-
démica y hermenéutica” [...] “El Saturno de la
explicacion devora lo que adopta. O, para ser
mas precisos, lo hace servil” [...] es el “triunfo
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al incumplir supuestamente las promesas de la modernidad temprana. Como ‘arma de los
jovenes', esta ‘fast philosophy’ posibilité a los arquitectos, desde 1968, leer el mundo como
un texto y dirigir la practica a través de principios y manifiestos prescriptivos. Esta teoria ni
liberaba la practica ni la condenaba, pero produjo efectos reales en la arquitectura. Asi, el pro-
yecto semidético, como Tafuri y Jameson habian temido, trabajo a favor y en contra del status
quo posibilitando simultaneamente la critica y anticipandose al capitalismo —americano— para
transformar todo en mercancia.

Tras décadas de lidiar con Deleuze y Derrida, hoy unas pocas palabras de moda bastan. Al apare-
cer lugares mas excitantes en los que jugar —las nuevas tecnologias de la informacion, de los ma-
teriales y la construccion, y la propia edificacion, mientras duro el boom- la teoria perdié gas?. El
uso abusivo de la ambigliedad como mecanismo y el hermetismo excesivo del solipsismo teorico,
cortocircuitaron la teoria con la practica y generaron una actitud anti-intelectual, anti-tedrica 2.

En las ultimas cuatro décadas el cisma entre teoria y practica arquitectonicas ha seguido au-
mentando con la proliferacion de la meta-teoria y el énfasis en lo retorico derivados de la nece-
sidad de progresar académicamente como lo hacen los cientificos, generando textos secunda-
rios, terciarios, etc., que procesan reiterativamente el material primario. “El comentario no tiene
fin", sefiala Steiner, “La monografia se alimenta de lo monografico, y la visién de la revision”, “las
principales energias e intenciones de la profusion académico-periodistica en las humanidades
son de un orden terciario. Tenemos textos sobre la posibilidad y la categoria epistemologica de
textos secundarios previos” que impiden la revitalizacion del absoluto, “Lo secundario es nuestro
narcotico” %°.

La teoria se ha vuelto asi extemporanea, a menudo radicalmente, y exige nuevos estilos, nuevos
formatos, y nuevos modelos de practica: haciendo inventario, adaptandose a exigencias nuevas,
llevando a cabo una necesaria reestructuracion en vez de echar el cierre totalmente 2°. Hoy,
segun Hays, la mayoria de los arquitectos profesionales parece rechazar totalmente la teoria,
declarandose ‘post-tedricos’ y ‘post-criticos’, dispuestos a seguir la maxima ‘solo haz arquitec-
tura’ Aunque él mismo teorizé en ese periodo, sefala que a finales de los afios 80 y en los 90

la teoria empezo a ir totalmente a la deriva, y comenzo a perfilar su existencia desde entornos
sospechosos por ajenos. Con poca relaciéon con la practica profesional arquitecténica, el escrito
teorico era dificil de entender, la ‘buena’ teoria era —es— a menudo dificil de distinguir de cual-
quier especulacion descuidada.

En el ambito académico todavia no se ha sabido comunicar las consecuencias de la ambigie-
dad. Para muchos, la practica ‘critica’ ain es poco mas que un disfraz de la anti-teoria, discutirla
es debatir sobre los muchos cambios que se han ido dando en lo académico, lo disciplinar y en
la estructura financiera de la arquitectura y de la profesion de arquitecto *'.

Arquitectura Post-Critica

El paso siguiente es contemplar la practica Post-Critica, aun cuando cierta nostalgia ‘critica’
sobreviva. En realidad, si la disciplina se entiende acumulativa e incorpora las sucesivas teorias
—como la Roma psiquica freudiana- el discurso mantiene, aun en su posible desplazamiento
hacia lo Post-Critico, una presencia ‘critica’, una superposicion de ambas, pues son comple-
mentarias: una no surge sin la otra. A tenor de sus escritos, Speaks [3], el mas combativo de
los representantes Post-Criticos %2, solicita un re-posicionamiento, aunque como sefiala Ma-
cLeod®, el creciente cisma planteado entre teoria y practica se ve reforzado, paradojicamente,
por los propios esfuerzos para volver a congraciar esos dos aspectos principales de la activi-
dad arquitectdnica. Speaks se resiste e intenta crear alternativas a los modos de pensamiento
y practica establecidos por Eisenman y Hays, rechazando la forma particular de la Arquitectura

[3]

[3] Michael Speaks. http://www.uky.edu/
design/index.php/news/article/dean_speaks.
and_henk_ovink_to_speak_at_spalding_univer-
sity/ (Consulta 13 de diciembre de 2015)
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Critica que buscaria una esencia inalcanzable de la arquitectura a través de estrategias dialéc-
ticas negativas para resistir al capitalismo y acabar por derribarlo. Al contrario, la arquitectura
Post-critica busca trabajar con lo ‘existente’ —capitalismo incluido— buscando oportunidades
ocultas mediante practicas innovadoras capaces de establecer soluciones de proyecto im-
predecibles, con una seria obsesion por la instrumentalidad y una reflexion estética apoyada
en soluciones de software 34. Lo que ha dado en llamarse Arquitectura Proyectiva, pleonasmo
u oximoron %, no es otra cosa que un intento de racionalizar un anhelado pragmatismo —una
mejor penetracion en el mercado— bajo argumentos intelectuales, ingenuo mientras evite aban-
donar la jerga hermética que critica. Esta tendencia encierra un evidente peligro entrépico para
la disciplina, pues su confianza en los sistemas de ‘org.ware’ acerca peligrosamente a los pro-
yectos a una simplificacion ingenieril —vestida como eficiencia— en la que la operacion arquitec-
ténica acabaria siendo exclusivamente el disefio de la envolvente, ni siquiera en la tradicion del
Bekleidung semperiano.

El proyecto Post-Critico, como sefala Reinhold Martin %, es —también— profundamente edipico
y evidencia la pulsion generacional que recorre esta sucesion teorica, que designa a Eisenman
como ‘padre a matar' de la ‘arquitectura critica’ bajo una critica tanto estética como politica,
bien que se nieguen estos criterios operativos, estableciendo como modelo el método ‘paranoi-
co-critico’ de Koolhaas. Todo ello revela que el campo filosofico-tedrico sigue, en expresion de
Martin, ‘embrujando’ a los mas resueltos anti-teéricos. En la posicion Post-Critica hay mucho de
politica y econdmica en la admiracién de las pragmaticas estrellas europeas, arquitectos y man-
darines de los medios que, habiendo aprendido del capitalismo neoliberal —norteamericano—,
supieron echarse en brazos del mercado y aprovechar la cresta de la ola, cosa que en EEUU no
supieron hacer a tiempo y hoy quieren recuperar sin parecer abiertamente anti-tedricos .

[4]

[4] Juhani Pallasmaa. http://www.architecture-
norway.no/stories/people-stories/framptonpallas-
maa-11/ (Consulta 13 de diciembre de 2015)

Arquitectura y fenomenologia

Frente al ensimismado debate entre Arquitectura Critica y Post-Critica, perviven otras lineas

de pensamiento, entre las que cabe destacar la fenomenologica, importante por cuanto quizas
significa una linea genealogica menos edipica y mas directamente conectada con el proyecto
inacabado de la modernidad. Esta linea sigue bien establecida como legitimo objeto de estu-
dio en las escuelas, a pesar de que hay quien la sitia “especialmente en las de segunda fila" y
“notablemente ausente en los centros que lideran la reflexion teorica” %, es decir, mas presente
en centros europeos que los post-criticos admiran por sus egresados mas pragmaticos que en
universidades norteamericanas. Postergada, pero quizas otra vez en ascenso *®, y aunque entre
sus representantes actuales mas conspicuos no dejen de detectarse formalismos, la concep-
cion fenomenoldgica de la arquitectura, derivada de la filosofia de Husserl, Merleau-Ponty y Ba-
chelard y del existencialismo de Heidegger y Arendt #° [4], capta también, de otro modo, cierta
desilusién con la modernidad pero trata de recobrar la experiencia perdida de la realidad, en la
conviccion de que los sentidos no estan determinados histéricamente y que los edificios de la
historia son expresion de una realidad estructurante mas profunda, pensada para permanecer
constante a lo largo del tiempo y apoyada en la idea de que, aun siendo la experiencia la esen-
cia de la arquitectura, los arquitectos deben buscar evidencias en otras disciplinas, especial-
mente en esta filosofia que da origen a esta corriente de pensamiento, la cual contintia siendo el
discurso primordial para lidiar con las cuestiones de percepcion y afecto 1.
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de lo secundario”, p.51.

30 HAYS, Michael. ‘Reflections on the State of
Theory. Part 1. Architectural Theory and Ed-
ucation at the Millenium' A+U, n° 369, junio
2001. Hay traduccion al castellano en HAYS,
Michael. ‘Reflexiones sobre el devenir de la
teoria’ (26:12.02) en Transfer, 12.02. pp. 7-9.

31 Véase JARZOMBEK, Mark. ‘Critical or
Post-Critical ?. Architectural Theory Review,
Journal of the Faculty of Architecture, Uni-
versity of Sidney. Vol. 7, n° 1. Abril 2002, pp.
149-151. Consulta en internet en: http://web.
mit.edu/mmj4/www/downloads/atr7_1.pdf
(Consultado en enero de 2014)

32 El calificativo de combativo le conviene,
pues ¢l mismo aplica con frecuencia términos
de caracter militar. Ademas del articulo ya
citado en la nota 26 y los incluidos en la
Bibliografia, véase: SPEAKS, Michael. ‘Tales
from the Avant-Garde: How the new economy
is transforming theory and practice’ Archi-
tectural Record, vol.188, no.12, December
2000, p.74-77; ‘Design intelligence and

the new economy’. Architectural Record,
vol.190, no.1, January 2002, pp.72-76. Véase,
ademas, FUENTES, Gabriel. ‘The ‘Post-Crit-
ical’ doesn't attack theory' En linea, http://
designactionstudio.com/wordpress/?p=1149
(Consultado en febrero de 2014)

33 MC LEOD, Mary. op.cit., p. 15

34 Soluciones diagramaticas / automaticas
basadas en el software.

35 Descubro durante la escritura un muy
interesante libro cuyo titulo coincide con esta
apreciacion que reune entrevistas con muchos
de los actores principales de la Arquitectura
critica y post-critica: Eisenman, Hays, Somol,
Whiting, Mc Leod y otros y que se inicia con
una entrevista a Frampton. Véase, MITASOVA,
Monika (ed). Oxymoron and Pleonasm. Con-
versations on American Critical and Projective
Theory of Architecture. Prague: Actar & Zlaty
rez, Didot, 2014.

38 MARTIN, Reinhold. ‘Critical or what?.
SAUNDERS, William S. (ed). The new archi-
tectural pragmatism. Minneapolis: University of
Minnesota Press, 2007, pp. 152-15.

37 g la linea de Speaks, véase SOMOL, Rob-
ert; WHITING, Sarah. ‘Notes around the Dop-
pler Effect and Other Moods of Modernism),
Perspecta, Vol. 33, Mining Autonomy (2002),
The MIT Press. pp. 72-77. URL: http://lwww.
Jstor.org/stable/156729; VAN TOORN,
Roemer, ‘No more dreams? The passion for
Reality in Recent Dutch Architecture... and its
limitations'. HARVARD DESIGN MAGAZINE
/ HDM, 21, Rising Ambitions, Expanding
Terrain: Realism and Utopianism, Harvard Uni-
versity Graduate School of Design, Fall/Winter
2004. URL: http://www.roemervantoorn.
nl/Resources/Toorn,%20van_%20N0%20
More%20Dreams.pdf .

En la linea contraria, pero no siempre defen-
diendo la vigencia de la Arquitectura Critica,
BAIRD, George. “Criticality’ and Its Dis-
contents. HARVARD DESIGN MAGAZINE

/ HDM 21, Rising Ambitions, Expanding
Terrain: Realism and Utopianism, Harvard Uni-
versity Graduate School of Design, Fall/Winter
2004; el ya citado Reinhold Martin, op. cit.,
HICKEY, Dave. ‘On Not Being Governed’y
Stan Allen, Hal Foster y Kenneth Frampton

en el ya citado ‘Stocktaking 2004: Questions
about the Present and the Future of Design’.
Véase también, FISHER, Ole W.. ‘Architec-
ture, Capitalism and Criticality’ CRYSLER,

C. Greig; CAIRNS, Stephen; HEYNEN, Hilde
(eds). The SAGE Handbook of Architectural
Theory, London: SAGE Publications, 2013
(Primera edicion en 2012), pp. 56-69.

38 OTERO PAILOS, Jorge. ‘Architectural
Phenomenology and the Rise of Postmodern'.
CRYSLER, C. Greig; CAIRNS, Stephen;
HEYNEN, Hilde (eds). The SAGE Handbook
of Architectural Theory, London: SAGE
Publications, 2013 (Primera edicion en 2012),
p. 136-151.

39 Como anécdota. Con motivo de la reciente
presentacion de un libro sobre la obra de Alva-
ro Siza (20/11/2015, Madrid, Real Academia
de BBAA de San Fernando), tuve ocasién de
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tener una conversacion con Juhani Pallasmaa
en la que me comentd su impresion del refor-
zamiento de la linea fenomenologica.

40 Entre la que se cuentan Labatut, Moore,
Norberg-Schulz, Frampton, Rykwert, Nathan
Rogers o Vesely y, hoy, Pérez Gémez, Pa-
llasmaa (Pallasmaa cuenta con una amplia
bibliografia que ilustra particularmente la pues-
ta al dia de este modo de pensamiento en

lo arquitectoénico, entre las mas recientes en
castellano PALLASMAA, Juhani. La mano que
piensa, (Traduccion Moisés Puente), Barcelo-
na: Gustavo Gili, 2012. En este sentido cabe
destacar las interconexiones entre Pallasmaa,
Holl y Pérez-Gomez.), Dillier y Scofidio, Murcu-
tt, Zumthor, Williams y Tsien, Fretton, o Steven
Holl. Cabe resenar la referencia a esta linea
de pensamiento en la reciente edicion —en los
ultimos compases de la escritura del presente
trabajo y que, por cierto, coincide con su tesis
sobre el marco temporal de la arquitectura
contemporanea en el ‘corto siglo XX~ de
MONTANER, Josep Maria. La condicién
contemporanea de la Arquitectura, Barcelona:
Gustavo Gili, 2015.

“TEnun ejemplo reciente de quienes siguen
esta linea, Van Gerrewey afirma que “la
calidad de la arquitectura descansa en una
experiencia individual [...] esto no significa
que la arquitectura esté actuando/interpretan-
do —la arquitectura espectacular se impone
COMO una excepcion, mientras que es preci-
samente el descubrimiento lo que debe ser
predominante [...] cuando algo como esto
—literalmente— se convierte en realidad, de una
manera modesta la posicion de la vieja van-
guardia arquitecténica se mantiene intacta”.
Véase VAN GERREWEY, Chistophe. ‘Half an
hour of silence. OASE n° 90, What is good
architecture, Rotterdam: OASE Foundation,
2013, pp. 14-15.

42 FOSTER, Hal. ‘Stocktaking 2004...", op.
cit.,, p. 106

43 Emiliy Eakin en el New York Times, (19/
abril/2008). Citado por MARTIN, Reinhold.
op. cit., p. 161.

44 STEINER, George. Presencias reales, op.
cit., pp.85-86

45 EMPSON, William. op. cit., p.447

46 GOMA, Javier; ‘A vueltas con la filosofia’,
Diario E/ Pais, Cartas al director. 28/3/2013.

47 Gitado por MOSTERIN, Jesus. Ciencia,
filosofia y racionalidad, Barcelona: Gedisa,
2013, p. 279.

48 FOSTER, Hal. ‘Stocktaking 2004..." op.
cit,, p. 131.
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Asi, salvo tal vez la linea fenomenologica, vinculada permanentemente por su propia naturaleza con
la realidad —que hay que volver a aceptar pues la arquitectura es mas que una mercancia y eso no
depende de nuestras facultades intelectivas—, la teoria arquitectonica de las tres ultimas décadas
ahonda en su solipsismo, producto del desplazamiento del centro de gravedad de la reflexion desde
la arquitectura de lo cotidiano a su vinculacién exclusiva con la ‘gran arquitectura’, paradojicamente
singular por sistema, y el abandono de la funcionalidad racional que sustentaba la modernidad.

Recuperar la teoria

Es pues pertinente volver a referirse al ‘infame’ Pevsner al cuestionarse qué entendemos, o qué
queremos entender, por arquitectura: éla produccion publicitada de la ‘élite’ —empezando por
dudar de por qué y quién accede a ella—, la que dedica una fuerte proporcién del gasto a la
forma, al exceso material y a las apuestas estructurales innecesarias, o la arquitectura del dia a
dia, de la necesaria funcionalidad, la justa medida, el cumplimiento normativo y los presupuestos
ajustados®?, y, de aqui, da donde debemos dirigir una vigilancia critica recuperada que de ori-
gen a revisiones tedricas? La primera concierne en realidad a una pequena fraccion del medio
construido. Como sefiala Foster 42, arquitectos y promotores deberian poner mas atencion en la
arquitectura promedio, esa arquitectura necesaria, adecuada y suficiente, que ni reitera lo feo ni
opta por efectos especiales en lo visual, sin tratarla como algo desechable. Entre ambos aspec-
tos de la practica profesional se ha abierto una brecha, el cisma al que se referia MaclLeod, con
la consiguiente perplejidad del mundo académico, que sigue obligado a formar arquitectos ca-
paces de operar en todo el campo disciplinar y no solo en los proyectos estrella. Esta dicotomia
provoca una arquitectura de maximo impacto y obsolescencia inmediata, culturalmente marginal,
en realidad, de cuyas paredes no emana ninguna critica operativa, inocua, sino enteramente
irrelevante, que lleva al dictum de Eakin: “La ultima teoria es que la teoria no importa” 3.

Pero teoria hay y habra. Las teorias tienen caracter de expectativas generales, plasmadas en
nuestro cerebro y en nuestros sentidos, y especificas, que formamos en circunstancias concre-
tas. Ni son programas listos para ser aplicados, ni instauran ninguna causalidad determinista
—constituyen un factor que interactua con otros en el proceso histérico de la arquitectura—, ni,
en el fondo, explican nada, mas bien es su influencia sobre los acontecimientos arquitectonicos
lo que hay que explicar pues, como en la teoria cuantica, la observacion altera la configuracion
objetiva de los hechos: “Mirar de cerca el mundo es alterarlo” 4. Por tanto, una teoria de la inter-
pretacion y una teoria de la critica son inseparables, si bien, el discurso explicativo y judicativo
sobre la obra arquitectdnica no autoriza a invocar el concepto de ‘teoria’, de lo ‘tedrico’, tal como
se usa en las ciencias exactas y aplicadas, en las que hay que satisfacer criterios indispensa-
bles de verificabilidad y refutabilidad por medio del experimento y la aplicacion predictiva: no
puede haber deducciones verificables o refutables que impliquen consecuencias predecibles en
el mismo sentido en que lleva fuerza predictiva una teoria cientifica. La capacidad de una teoria
arquitectonica de mostrarse autocritica y autocorregirse es tan importante como su punto de
partida, pues este puede llegar a resultar inadecuado en evoluciones posteriores. Visiones con-
trapuestas, dialécticas, de los hechos arquitectonicos, despiertan la inquietud tedrica sin que
esto signifique ver a los tedricos como criticos convertidos en legisladores. Desde este punto
de vista, también la critica debe volver a ser lo que fue: el juicio de estudiosos que no se limitan
a registrar los gustos dominantes sino que irrumpen con propuestas inesperadas, que no se diri-
gen a un ‘cliente concreto’ sino que aspiran a decir algo con valor universal en lugar de informar
al usuario de lo que en el fondo ya sabe.

Debido a su codificacion, la intuicion tedrica arquitectonica de las ultimas décadas se ha esterili-
zado, haciendo imposible traducirla en la critica. La vocacion esencial del conocimiento —el cono-
cimiento de lo que algo es—, no significa asignarle un ideal inalcanzable, sino la exigencia ética y
critica que de este emana. La creencia de que la razén es aplicable a las artes es tan antigua como
la critica y fundamental para ella. Como sefialara el propio Empson, “el dogma produce la sensibi-
lidad, pero esta debio ser producto de aquél. [...] Decir que el dogma no influye en la sensibilidad
es absurdo” “°. Solo se puede ejercer la deseable critica a la vista de un ideal antecedente, como
sefnala Goma, “la critica presupone el ideal mientras que una critica sin ideal da en charlataneria®

Lejos de las utopias del XIX y principios del XX, cuando muchos compartieron la creencia opti-
mista e ingenua de que todo lo deseable seria a la larga realizable, la propia ciencia ha demos-
trado que hay 6ptimos imposibles, limites insuperables a lo que podemos hacer o saber, aun-
que, como sefala Popper, “en la vida no todo es utilitario, también hay algo como el espiritu de
aventura y la busqueda y ensayo de nuevas soluciones” ¥’. La teoria necesita reexaminarse para
que pueda convertirse en un campo creativo que vuelva a enlazar en un dialogo vivo con la his-
toria y la practica de la arquitectura. Como afirma Foster: “No somos suficientemente tedricos, y
todavia no hemos sido criticos” *8.
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09 | Giedion tropical. La hamaca, Mechanization Takes Command y el
diseio para una domesticidad némade _Gonzalo Carrasco Purull

[11

El sol y la cuchara de café

En el afio de 1948, el historiador suizo Sigfried Giedion (1888-1968) publico Mechanization
Takes Command ' [MTC], obra que vio la luz seis afios después de Space, Time and Architecture
(1941) [STA] 2. El libro que fue recibido en su momento de manera favorable por autores como
Lewis Mumford, quien lo llego a considerar un verdadero monumento 3, pasando también por la
favorable resefia que le dedicara Marshall Mc Luhan 4, asi como por recepciones mas tempera-
das, como la presentada por William Fielding Ogburn #, e incluyendo declaradas criticas, como

las realizadas por Arnold Hauser ¢ y Reyner Banham 7; en una obra que desde un inicio aparecio
como uno de los primeros esfuerzos por desentrafiar los limites, alcances y contradicciones que el
proceso de mecanizacion parecia ejercer sobre los modos de vida del siglo XX.

Estructurado a partir de seis grandes temas o partes, MTC se presenta como un analisis de
aquellos aspectos en donde, tal como lo sefalara Giedion, es posible “tender un puente sobre
el foso que, desde los inicios de la mecanizacion, ha separado nuestro modo de pensar de
nuestro modo de sentir” 8. A través del estudio de la visualizacion del movimiento —“Los resortes
de la mecanizacién”—, la linea de montaje y la gestion cientifica —“Los medios de la mecaniza-
cién"—, la mecanizacion de la agricultura, del pan y la carne —“La mecanizacion encuentra lo
organico”— y del mobiliario =“Encuentro de la mecanizacion con el entorno humano”-, asi como
del desarrollo de la cocina, el planchado, el lavavajillas y la aspiradora —“La mecanizacion llega al
hogar"—, y la evolucion de la higiene —“La mecanizacion del bafo”"—, se revelan las capas a tra-
vés de las cuales Giedion va haciendo aparecer el entorno moderno en busca de las pistas que
dejan los objetos cotidianos. En una vision del pasado reciente que, adoptando la forma de una
historia anénima, despliega “cosas humildes, cosas a las que no se les suele prestar viva aten-
cion”, “objetos humildes [que] han conmovido nuestro modo de vivir hasta sus mismas raices”®.
En una ‘historia sin nombres/, que tal como lo sugirié en una oportunidad Heinrich Wlfflin, per-
mita que “el sol se refleje incluso en una cucharilla de café” *°.

Es precisamente dentro de este esquema donde se inserta la seccion que Giedion dedica al
desarrollo del confort humano, especificamente lo que se refiere a la evolucion del asiento. En
donde, arrancando desde la Edad Media europea, se revisa luego el mobiliario francés e inglés
del siglo XVIII, para detenerse en el siglo XIX, momento en que la separacion entre pensamiento
y sensibilidad se habria hecho evidente. Indicios que aparecen luego de la revision del mobiliario
del Estilo Imperio. Afios en donde se habria llevado a cabo la ‘devaluacion de los signos’, un
proceso frente al cual Giedion contrapone algunos ejemplos de los artefactos rescatados del
los archivos de la U.S. Patent Office.

Es justamente dentro de esta seccion donde adquirio protagonismo un tipo de mobiliario de
origen centroamericano como es la hamaca [1], presentada por Giedion como el eslabon técni-
co destinado a servir de transicion entre el mueble del XIX y el del XX, sirviendo de preparacion
para los disefios de mobiliario ‘moderno’ escogidos por Giedion, como la silla roja y azul de G.
Th. Rietveld (1919), la silla tubular de Marcel Breuer (1926), los muebles al interior del Pavillon
de I'Esprit Nouveau de Le Corbusier y Pierre Jeanneret (1925), ademas de la Chaise-longue
Basculante de Le Corbusier y Charlotte Pierrand (1929), la silla elastica Cantilever de acero
tubular de Mies van der Rohe (1927), la silla Cantilever de tubos unidos de Mart Stam (1926)

y la silla Cantilever de contrachapado de Alvar Aalto (1937) ''. En una serie dentro de la cual la
incorporacion de la hamaca podria aparecer a primera vista como un hecho anecdoético, pero no
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aparece como tal una vez que se atiene a la conocida intencionalidad —rayana por momentos en
la discrecionalidad— con que Giedion establecia el recorte de su objeto de estudio, modus ope-
randi que resultaba coherente con la particular manera con que Giedion entendia la labor del
historiador en funcion a los problemas del presente, labor que quedaba resumida en su aforismo
de que “la historia cambia cuando se toca” '2.

Por otra parte, la Unica ocasion, a lo largo de las mas de setecientas paginas del MTC, donde
Giedion nombra su concepto de espacio-tiempo, resulta ser en relacion a tres artefactos, como
son: la hamaca, la tumbona y los moviles de Calder, objetos caracterizados por su condicion
mévil, que dio motivo a Giedion para reunirlos en una seccion titulada como ‘El mobiliario noma-
da del siglo XX Fue asi como el ‘mobiliario ligero para acampar’ se constituyé como un primer
antecedente para el caracter nomada del mobiliario moderno. Una caracteristica cuyo origen
Giedion va a buscar muy lejos, remontandose a la historia de la silla de tijera del rey Dagoberto,
del tesoro merovingio, remontandose luego a una silla de abadesa de la época gotica, para pa-
sar a una silla de costillas cruzadas y unidas por un extremo, del Renacimiento, y finalizando con
la descripcion de un taburete plegable del siglo XIX. Todos ellos se constituian como partes de
una evolucion constante hacia una movilidad de los artefactos cotidianos.

No obstante, para Giedion fue con el desarrollo moderno de la hamaca cuando se alcanzo una
plena libertad de transporte, movilidad y confort doméstico; donde “reclinarse en aquella red
suspendida, aérea, sujeta tan solo por cada extremo, es algo muy cercano a la idea de movilidad
tal como esta era interpretada en los asientos graduales del periodo”, lo que se tradujo en la
inscripcion de una serie de patentes de hamacas, especialmente desde 1873, en un proceso de
asimilacion a través del cual no perdié sus atributos asociados a su origen caribefio.

Fue asi que apoyandose en las descripciones que de los viajes de Cristdbal Colon hiciera el pa-
dre Bartolomé de Las Casas, Giedion dio cuenta de un pasaje en el que los hombres de Coldn,
estando en busca de agua, visitaron una serie de casas de los nativos, quedando sorprendidos
de que “sus lechos y muebles son como redes de algodén”. Relato basado en la version que de
este hiciera Samuel Eliot Morison, en donde las hamacas aparecen con “forma de colgaduras,
no tejidas como redes con los hilos en zigzag, sino que los hilos longitudinales estan tan flojos
que cabe meter entre ellos la mano y los dedos, y en la anchura de una mano, mas o menos, se
cruzan con otros hilos tupidos, como un encaje bien hecho, a la manera de los cedazos que en
Sevilla se confeccionan con esparto”, en una disposicion en que “sujetals] a los postes de las
casas”, “hamacas se encuentran sobre el suelo y oscilan en el aire...[resultando] muy descansa-
do dormir en ellas” 3.

Esta condicion de “encontrarse sobre el suelo y oscilar en el aire” es la que Giedion destaca

y que habria sido la aprovechada por los marinos espafioles quienes, motivados por el calor

del clima caribefo, “fueron también los primeros en introducirlas [las hamacas] a bordo de sus
buques”. Propiedades de economia de espacio y movilidad de uso, que hicieron de la hamaca

el artefacto ideal para solucionar el lecho de los marineros en las navegaciones en alta mar,
aprovechamiento del que da cuenta Giedion, destacando el uso que de este artefacto dieron los

filibusteros durante la insurreccion de Nicaragua en 1855 4[2].
21
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Es precisamente desde este punto donde Giedion conecta la hamaca nada mas ni nada menos
que con la obra escultorica de Alexander Calder. Para Giedion, entre ambos “no hay mas que
un paso’, una transicion, “ambos estan intimamente arraigados en el medio ambiente norteame-
ricano”. Esta relaciéon con Calder se explica ya que ¢l “va a la par con la amplia corriente de la

evolucion moderna”, en estado moderno, que no se puede entender sin mencionar la estadia del

propio Calder en Paris.

Fue asi que Giedion, en su rescate de la hamaca como un artefacto clave a la hora de describir

un modo nomada del espacio doméstico del siglo XX, necesité de un demiurgo, de un visionario

capaz de resarcir la emancipacion entre pensamiento y sentimiento que habria afectado al siglo
XIX, reincidiendo asi en un esquema de la historia en donde las posibilidades que proveian las
tecnologias americanas —el pensamiento — son traducidas por los movimientos de las vanguar-
dias europeas desde un epicentro moderno y cosmopolista como resultaba ser la ciudad de
Paris. De ahi que al binomio pensamiento-sentimiento '® se correspondiera el par geografico de
America-Europa, donde las cosas “andnimas y sin pretensiones [que] rara vez estan presentes
en nuestra conciencia normal [...] alcanzan su verdadera estatura y significacion en manos de
los artistas. Estas cosas se revelan como objets a réaction poétique, objetos que provocan una
reaccion poética, por usar la frase de Le Corbusier. O, si lo expresamos de otro modo, partes
nuevas del mundo resultan accesibles a la sensibilidad” '6.

Esta necesidad de transmutacion de la hamaca de artefacto caribefio anénimo a un objeto de
arte moderno requirié de un artista que, al menos en sus afios en Paris, llevé una vida que dis-
taba bastante del retrato que Giedion hace de ¢l como un “hombre auténtico de nuestro dia”

y “arraigado en la naturaleza de la experiencia americana”. Tal como lo ha registrado Joan M.
Marter, Calder experimentaba con un amplio repertorio de formas, materiales y técnicas para
expandir cada vez mas su oferta artistica. Trabajos dentro de los cuales destacaron sus serie de
esculturas figurativas —mas de 50 entre 1926 y 1930- talladas en maderas tropicales. Trabajos
entre los que destacaba el retrato en madera de Katherine Cornell ejecutado en 1931, un afio
después de la importantisima visita que realizara al taller de Mondrian y que lo llevaria a experi-
mentar con la abstraccion, caracteristica fundamental de sus primeros moviles.

En una fotografia tomada a Calder en 1929 se le muestra posando junto a un mévil con la forma
de una arana. Tanto sus vestidos como su sombrero tienen un marcado caracter oriental, dando
cuenta de lo sincrética que resultaba la sociedad parisina de los afios treinta. Por otra parte, y tal
como lo ha evidenciado su propia correspondencia, este aseguraba no tener noticias de los cons-
tructivistas antes del aflo 1933, un hecho puesto en duda por Joan Marter, dado que hacia 1931
ya se habia realizado la exhibicion “Abstraction-Creation”, ocasion en donde se presentaron obras
de artistas tales como Gabo y Pevsner. Es asi que frente a este artista complejo, que pasaba por
unos afios en los que se debatia entre un figurativismo primitivista y una incipiente exploracion con
la abstraccion, resulta problematica la lectura que Giedion realiza de él como el artista que sirvio
de traductor de las posibilidades técnicas de la hamaca al lenguaje del arte moderno.

Es asi que Giedion necesité de la obra de Calder sobre todo para dar expresion a esta concien-
cia norteamericana —otra categoria supra-individual, como alegaria Hauser— bajo la cual toman
sentido toda la serie de patentes norteamericanas sobre el mueble suspendido. Inventos que
admitieron variadas adaptaciones a la hamaca caribefa original, incluyendo desde una hamaca
combinada con mosquitero, de 1885 [3], una mezcla de hamaca y triciclo, de 1883 [4], una
hamaca mecanizada, de 1890, hasta una silla-hamaca, de 1881 [5]. De ahi que mientras que
para Giedion la solucién del movimiento mecanico quedo bajo la responsabilidad de los inven-
tores norteamericanos, el descubrimiento de sus posibilidades artisticas quedo de parte de un
norteamericano que trabajo desde Paris, colaboracion que se tradujo en una nueva experiencia
espacial, como fue el espacio-tiempo.

Sueiios del Pacifico

Para Arthur Molella, quien trabajé sobre el archivo Giedion, que se encuentra en la ETH en
Zurich 7, STA y MTC habrian sido obras concebidas en tandem 8. Algo matizado por Sokratis
Georgiadis, para quien MTC se puede entender también como un producto del proyecto de in-
vestigacion Die Entstehung des Heutigen Menschen [Los origenes del hombre moderno], que
Giedion desarrollo entre 1929 y 1938. Un proyecto de gran envergadura, proyectado en varios
volumenes y que pretendia constituir “una exploracion sociopsicoldgica al arte, la tecnologia y
la maquina en una perspectiva histérica”'® y cuyo primer volumen —titulado Construction and
Chaos~ se hallaba dominado por una vision mas bien sombria de la tecnologia 2°.

De ahi que resulta clave a la hora de entender el cambio en los proyectos de Giedion la visita
que en 1938 realiza a los Estados Unidos en el marco de las Charles Eliot Norton Lectures de
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Guerra y que implicaba una pregunta en torno
a las fronteras entre la ciencia y las otras
formas de conocimiento y cémo estas podrian
restablecer una supuesta unidad presente
antes de 1914. Para intelectuales como Karl
Popper y Paul Feyerabend, asi como los
miembros del Circulo de Viena, este desafio
se podia responder refundando la cultura
sobre los firmes cimientos del conocimiento
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énfasis por la racionalidad, aparece preguntas
en torno a los limites entre el conocimiento
objetivo y subjetivo, en donde razén y emocion
aparecen como complementarios o incompa-
tibles caminos hacia la determinacion de la
verdad. MOLELLA, Arthur. ‘Review: Science
Moderne: Sigfried Giedion’s Space, Time and
Architecture and Mechanization Takes Com-
mand’. Technology and Culture, Vol. 43, N° 2
(Abr., 2002), pp. 374-389.

1€ GIEDION, Op. Cit., 2009, p.429

7 Ver: www.archiv.gta.arch.ethz.ch/nachlaes-
se.../giedion-sigfried

18 MOLELLA, Op. Cit.,, 2002, pp. 374-389.
19 MORELLA, Op. Cit,, 2002, p.374

20 Algunos ecos de esta primera concepcion
pesimista se pueden encontrar todavia en

el prefacio a la primera edicion de Space,

Time and Architecture redactada en Zurich,
Doldertal, en junio de 1940: “Espacio, tiempo
y arquitectura va dirigido a quienes se sienten
alarmados ante el estado actual de nuestra cul-
tura y estan deseosos de encontrar una salida
al caos evidente de sus tendencias contradicto-
rias” (GIEDION, Op. Cit., 1941, p.11).
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la Universidad de Harvard, invitado por Gropius. Una estadia que se extendié hasta 1939 y que
marcaria la futura produccién de Giedion.

Ya que fue en Estados Unidos en donde Giedion decide observar la cultura moderna, anali-
zando las correspondencias entre unos nuevos métodos de produccion y la generacion de

nuevos pensamientos y costumbres. Fue asi como MTC se centré tanto en las investigacio-
nes realizadas desde la Universidad de Yale, como también en la revision de los archivos de

[3]1 Hamaca combinada con mosquitero, 1885. Patente EE.UU. N°329763, 3 de noviembre de 1885. GIEDION, Sigfried. La mecanizacién toma
el mando. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1978, p. 479

[4] Hamaca combinada con triciclo, 1883. Patente EE.UU., N°278431, 29 de mayo de 1883. GIEDION, Sigfried. La mecanizacién toma el
mando. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1978, p. 479

[51 La hamaca y la convertibilidad: Silla hamaca, 1881. Folleto anuncio en la Worcester Historical Society, Worcester, Mass. GIEDION, Sigfried.
La mecanizacién toma el mando. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1978, p. 481

[31 [4]

[5]
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la U.S. Patent Office, de la McCormick Historical Society de Chicago, la Apex Electrical Mfg.
Co. de Cleveland, la Westinghouse Electrical Corporation de Pittsburg y la General Electric
Mfg. Co., ampliacion del trabajo de campo hacia los documentos técnicos que ya anunciaban
la preocupacion del autor por la construccion de una historia anénima.

Por otra parte, el entusiasmo de Giedion por las posibilidades que parecia ofrecer la ciencia y la
técnica estadounidense, se vio puesta a prueba durante la Segunda Guerra Mundial, catastrofe
que lo obligo a revisar los presupuestos esbozados en los afios anteriores en obras tales como

Bauen in Frankreich —Bauen in Elsen—, Bauen in Eisenbeton o el mismo SPA. Es asi que para

Georgiadis esto implico que:

La Catedral del Futuro de la arquitectura moderna erigida por Giedion en Space, Time and Ar-
chitecture fue en gran medida dafiada por los bombardeos de la Segunda Guerra Mundial. El
optimismo que habia encontrado su expresion en la creencia de que la progresiva pérdida de

la unidad cultural iniciada con la Revolucion Industrial podria evitarse en el siglo XX, que una
nueva unidad entre pensamiento y sentimiento podria producirse, que una nueva sintesis cultural
estaba cerca, este optimismo fue aniquilado por la mecanica destruccion genocida de la guerra.
Giedion se preocupd en Mechanization Takes Command por que “las futuras generaciones
[deberian] quizas describir nuestra época como la de la barbarie mecanica, la mas repugnante
forma de barbarie posible” 2'.

De ahi que la redaccion de MTC recibiera los efectos de las incertidumbres producidas de la luz
de las consecuencias de la Segunda Guerra Mundial %2, incertidumbres que lo habian llevado a
afirmar en 1940 que “los afios que estamos viviendo parecen constituir un periodo de prueba
para la humanidad, una prueba de la capacidad del hombre para organizar su propia vida” 2. Un
cambio en la apreciacion en torno a la mecanizacion, que para Giedion se hacia critica especial-
mente cuando esta se encuentra con lo organico.

Pero lo que, ademas, trajo la Segunda Guerra Mundial fue una fuerte presencia de la cultura de
los tropicos en la vida de los estadounidenses cuando miles de ciudadanos fueron movilizados
al Pacifico. Fue alli donde artefactos de caracter flexible y nomade, como era la hamaca, fue-
ron ampliamente utilizados. Las condiciones reducidas de espacio en el interior de los buques
americanos y las duras condiciones climaticas favorecieron el uso extensivo de este mecanismo
flexible, que resultaba facil de desmontar y de guardar en el baul del marino.

No obstante, el empleo de hamacas -o ‘bucks’ [literas] en la jerga de los marinos— ya era
corriente en la marina inglesa y norteamericana a fines del XIX. Utilizaciéon de la que han
quedado multiples registros, como son los estudios de antropometria publicados por el The
British Medical Journal hacia 1902, en los que se da cuenta de los estudios llevados a cabo
en los marinos que cumplian servicios en China y Sudafrica, descubriendo diferencias en el
crecimiento entre los marinos que pasaban toda su adolescencia utilizando hamacas y quie-
nes utilizaban lechos horizontales.

Los beneficios de la hamaca para la vida en alta mar también fueron evaluados en términos de
economia de espacio util y sus correspondientes mejoras en las condiciones de habitabilidad,
de lo cual dieron cuenta los estudios llevados a cabo por la Marina Real hacia 1910, en donde
se identificaban los principales problemas generados por la vida en comun en el interior de los
buques, escenario donde la hamaca ofrecia una excelente manera de lidiar con la escasez de
espacio, permitiendo al mismo tiempo la renovacién de aire mientras se encontraba desplegada
y ofreciendo la posibilidad, una vez que ya no se la requeria, de desmontarse, restableciendo asi
la totalidad del espacio empleado.

Asi es como la hamaca en los afios de la redaccion de MTC no podia ser evaluada sin conside-
rar, al menos en parte, sus referencias nauticas. Manuales de supervivencia en alta mar como
los publicados a fines del XIX por el Journal of the American Geographical of New York, o las
postales satiricas que circulaban entre los marineros norteamericanos en la década de los vein-
te, dan testimonio de la fuerte relacion que existié entre este artefacto y la vida en los barcos.
Una relaciéon que cobra una mayor relevancia si se recuerda el importante rol que tuvo para la
formacion del imaginario moderno de los afios veinte y treinta el paquebote 24, un artefacto tec-
nolégico en donde de manera similar a los aviones y autos de carrera, el binomio forma/funcion
aparecia como un hecho evidente.

Ademas, no hay que olvidar que la cultura del Pacifico para los norteamericanos no constituyo
un descubrimiento. Hawai y sus modos de vida llevaba un buen tiempo ya instalada en el ima-
ginario de la sociedad norteamericana. Hacia 1940 la ciudad de San Francisco estaba a una

jornada en avién de Hawai, separada tan solo por un dia de viaje hacia Peal Harbor. Fue asi

134 CARRASCO PURULL, Gonzalo; ‘Giedion tropical’, rita n°5, abril 2016, pp. 130-135.

21 GEORGIADIS, Sokratis. Sigfried Giedion:
An Intellectual Biography. Edinburgh: Edin-
burgh University Press, 1993, p. 159

22 ales el parecer de Arthur Morella, para
quien “Mechanization Takes Command abor-
do problemas que Giedion creia que estaban
en el centro de la crisis socio-psicoldgica
moderna: la opresién del hombre por la maqui-
na, la pérdida de la unidad y la comunidad,

los valores materialistas de la vida de la clase
media, y un dualismo entre materia y espiritu”.
MORELLA, Op. Cit., 2002, p.379

23 GIEDION, Op. Cit., 2009, p. 46

24 Conocidisima es la fuerte presencia que
tuvieron los ‘paquebotes’ o trasatlanticos
dentro de los numeros del L’ Esprit Nouveau,
y sobre todo en Vers une architecture (1923)
de Le Corbusier.
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25 | 4 entrada oficial de la BKF a la historia
del disefio moderno, al menos en lo que se
refiere a su reconocimiento por las principales
instituciones culturales, ocurrié tempranamen-
te. En 1941 recibi6 el Premio Adquisicion

del Museo de Arte Moderno de Nueva York.
LIERNUR, Jorge Francisco; Pablo PSCHEPI-
URCA. La red austral. Obras y proyectos de
Le Corbusier y sus discipulos en la Argentina
(1924-1965). Coleccion Las ciudades y las
ideas. Buenos Aires: Universidad Nacional de
Quilmes, Prometeo 3010, 2008, p. 243

26 | |ERNUR; PSCHEPIURCA, Op. Cit.,
2008, p.250

27 4 os dos primeros ejemplares del BKF arri-
bados a los Estados Unidos tenian como des-
tino la casa realizada por Frank Lloyd Wright
para la familia Kaufmann y el Museo de Arte
Moderno de Nueva York, como consecuencia
del contacto establecido con Elliot Noyes por
sugerencia de Edgar Kaufmann Jr". LIERNUR;
PSCHEPIURCA, Op. Cit., 2008, p.243

28 |nteresante es que haya sido la ciudad de
Los Angeles —area de los Estados Unidos

en donde mas fuerte era las referencias de

la cultura Hawaiana— uno de los primeros
lugares de reproduccion no autorizada de la
BKF. Sobre la multiplicacion de las copias no
autorizadas y el proceso hacia el ‘anonimato’
de la BKF, Liernur & Pschepiurca sefalan:

“Si bien durante la guerra la intensidad de su
produccion decayo, a fines de la década de
1940, y solo en la ciudad de Los Angeles,
cuatro empresas realizaban versiones de la asi
llamada African Chair (...) Entre 1947 y 1951
el sillon fue comercializado en Francia, sus
colonias y el continente africano por la firma
Guys, mientras que en 1948, tras la quiebra
de Artek-Pascoe, Knoll Associates asumio la
representacion para los Estados Unidos hasta
1951. A pesar de estar vendiendo unos mil
ejemplares por mes, ese ano la firma suspen-
dio la produccion frente a la proliferacion de
copias no autorizadas. Asi la difusion masiva
en un gran mercado, inasible para los jovenes
disefiadores, determin6 paraddjicamente el
‘tragico’ final del BKF como modelo firmado:
aunque su difusién habia sido el objetivo
inicial, la forma de produccion original se habia
orientado a los sectores de élite, sin que se
pensara una estrategia para su produccion en
serie” LIERNUR; PSCHEPIURCA, Op. Cit.,
2008, p.244

2 pelo que dan cuenta ademas estas prime-
ras representaciones de la hamaca, es ade-
mas de su origen americano. Ya existen pro-
blemas a la hora de establecer la etimologia
de su nombre. Mientras algunos establecen su
origen en el vocablo holandés hangmat —cama
suspendida-, otros identifican su origen en la
isla de Haiti. Reforzando el origen americano
del nombre, es quizas relevante sefalar el uso
de la palabra ‘hamaca’ como toponimia tanto
de rios como localidades americanas. Por
ejemplo, la localidad de Rio Hamaca ubicada
en el Municipio de Santa Maria Chimalapa,
Oaxaca, México; el Rio Hamaca en Nicaragua
y Rio Hamaca en Venezuela. Por otra parte,

el vocablo ‘hamaca’ sufre modificaciones al
pasar a otras lenguas, es asi como encontra-
mos: hamac en francés, amaca en italiano,
hammock en inglés, hangematte en aleman,
maca en portugués y hamako en esperanto.
Ver: Enciclopedia Universal llustrada Euro-
peo-Americana, Tomo XXVII. Bilbao, Madrid,
Barcelona: Espasa-Calpe, S.A., 1925, p.598

; Gran Enciclopedia Larousse, Tomo décimo.
Barcelona: Editorial Planeta, 1969, p.567;
Diccionario Enciclopédico Abreviado. Madrid:
Espasa-Calpe S.A., 1957, p.784.

30 DREW, Jane; Maxwell FRY. Tropical archi-
tecture in the dry and humid zones. Londres:
Batsford, Londres, 1964, p.78

3 MARTIN, Reinhold. ‘The Organizational
Complex: Cybernetics, Space, Discourse'
Assemblage, N° 37, (Dic., 1998), pp. 102-127.
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como Hawai se constituiria en los afios anteriores a la Segunda Guerra Mundial en la puerta de
entrada para los norteamericanos a China y Japon. Proximidad que estaba, ademas, reforzada
por las imagenes paradisiacas que se ofrecian de las islas hawaianas, difusion para la que fue
de gran ayuda el posicionamiento de las islas como principal destino turistico de los actores de
Hollywood.

Este trasfondo cultural no debe ser perdido de vista en el momento de situar la referencia hecha
por Giedion en torno a la hamaca. Por una parte su marcado caracter de artefacto eficiente,
flexible, ‘nomade’. Y, por otra, su aceptacion por parte de una sociedad para la que los modos de
vida de los tropicos no resultaban del todo desconocidos, sino que, es mas, constituian un estilo
de vida deseable. Un tipo de soporte que guarda por lo demas muchas semejanzas, tanto en su
concepto estructural, como en sus cualidades de liviandad y flexibilidad, con uno de los disefios
mas célebres del siglo XX: la silla BKF 2%. Creada en 1938 por los arquitectos del Grupo Austral
Antonio Bonet (1913-1989), Juan Kurchan (1913-1975) y Jorge Ferrari-Hardoy (1914-1977), la
BKF — o Butterfly Chair, Sillén argentino, African Chair, o Hardoy Chair- compartia los principios
estructurales de la Tripolina Chair, silla de campana disefiada cerca de 1855 y patentada por
Joseph Beverly Fenby en 1877 26. Pensada en un comienzo como un modelo ‘de autor’ destinado
a las clases acomodadas %, rapidamente la BKF fue reproducida sin permiso de los disefiadores?,
lo que terminé haciendo de la BKF un ‘objeto anonimo’ que bien hubiera podido estar dentro del
programa establecido por Giedion para su ‘historia anénima’.

Pero los nexos de la BKF con la hamaca son multiples. Las caracteristicas de liviandad y trans-
parencia de la BKF coincidian con lo que Giedion denominé en MTC como el “nuevo concepto
de espacio” o la “nueva vision dptica”, términos que, si bien no estan especificamente relaciona-
dos con el concepto de espacio-tiempo, son frecuentes en Gideon, especialmente en relacion
al mobiliario del siglo XX.

La otra relacion de la BKF y la hamaca, esta vez de diferencia, es el hecho de que esta no tiene
un soporte especifico del cual colgar, una caracteristica presente desde las primeras represen-
taciones de este artefacto, tal como aparece en La Historia General y Natural de las Indias
(1547), de Gonzalo Fernandez de Oviedo y Valdés, o en una reproduccion de Jan van der Straet
[llamado Stradanus, 1523-1605] en donde se muestra a América en la forma de una mujer, reci-
biendo a Cristobal Colén mientras permanece recostada sobre una hamaca. Condicion flexible
del soporte del cual pende este artefacto, que permitié que fuese empleado incluso como un
medio de transporte por los exploradores en tierras americanas 2°.

Un origen rescatado afios mas tarde por Maxwell Fry y Jane Drew en su obra Tropical architec-
ture in the dry and humid zones (1964) en donde la hamaca es asociada por una parte a una
zona climatica especifica, como es la que se encuentra delimitada entre el trépico de Cancer y
el de Capricornio, asi como a una especial forma de ocupacion del espacio doméstico. Donde
cobran suma importancia los espacios de regulacion ambiental tales como corredores, galerias,
pérgolas. Es dentro de este marco en que se entiende la fotografia que Maxwell Fry y Jane Drew
publican de la casa en Cuernavaca de Mario Pani, en donde “una hamaca proporciona movi-
miento y la ventilacion necesaria para asegurar el confort en los tropicos” 3, propiedad cinética
de la hamaca, de dar posibilidad a balancearse, columpiarse, hamacarse, que es rescatada por
Fry y Drew como un medio de aclimatacion a la vida de los tropicos. Condicion de cama sus-
pendida y ventilada que les permite vincularla con las camas de origen hindu charpai 'y niwar, en
una asociacion que se proyecta al mobiliario del siglo XX a través de las sillas de Harry Bertoia y
las mesas de Terence Conran.

El hombre en equilibrio

Mechanization Takes Command concluye con un llamado a lo que Giedion llamo ‘equilibrio dinami-
co' y que no era otra cosa que la apropiacion del concepto bioldgico de homeostasis, idea que, tal
como lo ha mostrado Reihold Martin, aparece como un producto de las propias lecturas realizadas
por Giedion del padre de la cibernética, Norbert Wiener y su concepto de ‘feedback’ o retroalimen-
tacion *'. Esta referencia determina la especial concepcion que de la mecanizacion ofrece Giedion,
haciéndola aparecer como una fuerza que constantemente corre el riesgo de descarrillarse, de
‘perder su equilibrio’. Condicién de incertidumbre de la técnica que Auschwitz , Hiroshima, Naga-
saki, y el inicio de la Guerra Fria exige de la humanidad, asumir un rol activo en la conservacion de
los equilibrios. Un desafio para el que Giedion se vale de la imagen vacilante del funambulista, una
imagen que buscada desesperadamente Giedion en aquellos afios, en que los suefios de la pos-
guerra parecian desmoronarse irremisiblemente. Quedando fijas a la imagen precaria e inestable
de un hombre sobre una hamaca, en un modo de vida tomado de los tropicos, en donde el pensa-
miento y el sentimiento, lo organico y lo artificial al fin pudieran constituir una unidad.
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10 | Desviaciones infinitesimales. La intervencion invisible del Turé de
la Rovira _José Manuel Lépez Ujaque

[ Resumen pag 65 | Bibliografia pag 70

Arquitecto licenciado en la Escuela
Politécnica Superior de la Universidad
de Alicante en 2007, obtuvo el Premio
Extraordinario Fin de Carrera al mejor
expediente de dicha promocién. En
la actualidad contintia su formacién
realizando un Doctorado en Proyectos
Arquitecténicos Avanzados en la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de
Madrid, como prolongacién del Méster
del mismo nombre.
Paralelamente, y hasta la fecha, ha
participado y ha sido premiado en
proyectos y concursos de arquitectura
que van desde la escala territorial hasta
la escala mas cercana de la vivienda,
el espacio y equipamiento publico o el
disefio de mobiliario urbano.
Formé parte de MEVA | arquitecturas
y colaboré en los estudios de Ricardo
Capell y YIC (Javier Yaiiez, Vicente
Iborra e Ivén Capdevila) en Alicante,
y EMBT (Enric Miralles y Benedetta
Tagliablue) en Barcelona como becario
[1] Fotomontaje del ‘Big Ben' de la serie ‘Photo Opportunies’ (2011) de Corinne Vionnet. Fuente: VIONNET, Corinne de ARQUIA (FundaCién Caja de A’quj_
Photo Opportunities. Berlin: Kehrer Verlag Heidelberg, 2011. tectos). HOy en dia desarrolla su labor
profesional como integrante de Kune |
Office. jmlujaque @gmail.com
“N. tenia una peculiar curiosidad. Se habia hecho fabricar unos escalimetros distintos. Su as-
pecto no se distinguia de los corrientes, pero su calibracion anémala producia disparidades. No
era una regla entre metros y milimetros, entre pulgadas y pies. Era un escalimetro que relaciona-
ba milimetros con luz eléctrica, centimetros con montafas, metros con aviones... Los proyectos
resultaban distintos. No era lo mismo disefiar una vivienda cuando el dormitorio debe tener
12m? a cuando tiene un coche cuadrado. No resulta la misma torre de oficinas cuando los des-
pachos miden dos meandros. O cuando un teatro ocupa 1.200 fluorescentes o un polideportivo
alcanza un Boeing 747. (...) Cuando los espacios se construian no habia nada en particular;
la gente se sentia un poco mas ancha, un poco mas estrecha, un poco mas alta, un poco mas
baja. Tampoco era capaz de decir por qué. Era mas excitante la experiencia de N. Cuando media
una puerta le parecia una plaza, cuando dibujaba un patio le parecia una ventana. Cuando pro-

yectaba un hotel le salia un pez" 1.

Palabras clave
Sinestesia, desviacion, nombres, hacer
(casi) nada, invisibilidad.

N., el protagonista del articulo hiperminimo de Federico Soriano, presentaba con toda proba-
bilidad un cerebro sinestésico. La sinestesia implica una indefinicion de los sentidos de forma
que una percepcion externa puede activar y cruzar varios de ellos, alguien con este rasgo es
capaz de ver un sonido, escuchar un color o percibir estimulos gustativos al tocar la textura de
un objeto determinado.

N. debia ser un pariente no muy lejano de S., el protagonista de E/ pequerio libro de una gran
memoria del neuropsicologo Aleksander Romanovich Luria 2. S. era un periodista capaz de
recordar cualquier hecho acaecido en su vida 2, debido a que sus vivencias se anclaban en su
mente a través de sinestesias: un recuerdo tenia una imagen, un gusto, un sonido, un tacto y un
olor asociado. “Su mundo es distinto del nuestro. No hay para él limites entre los colores y los
sonidos, entre las sensaciones gustativas y tactiles... Los sonidos lisos y frios, los colores rugo-
sos, los tonos salados, los olores luminosos y punzantes se mezclan, se entrelazan en su mente
y resulta dificil distinguir unos de otros” .

1 SORIANO, Federico. 100 Hiperminimos.
Madrid: Lampreave, 2009. p. 16.

2 (1902-1977) Neuropsicoélogo y médico ruso.

3 Puede recordar también al cuento ‘Funes el

Esta sobreinformacion conllevaba una copia quintuple de cualquier hecho, algo asi como una memorioso’ de Jorge Luis Borges.

copia de seguridad redundante que no dejaba ningun resquicio al olvido. Como el propio S. 4 LURIA, Alexander Romanovich. Pequerio

explicaba: “Para mi el 2, el 4, el 6, no son cifras simplemente. Tienen forma... el 1 es algo agu- libro de una gran memoria. La mente de un
. . . . i mnemonista (1987). Oviedo: KRK, 2012.

do, independiente de su trazado gréafico, es una cifra acabada. El 2 es mas plano, rectangular, p. 87.
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5 Ibid. p. 35.
6 (1914-2009) Antropologo estadounidense
cuyas investigaciones tuvieron gran repercu-
sion en el estudio de las percepciones cultura-
les del espacio.

7 (1922-2011) Antropologo estadounidense
dedicado a estudiar el mundo perfectivo de
los diferentes pueblos.

8 HALL, Edward T. ‘El contraste de las cultu-
ras contemporaneas’, en La dimension oculta
(1966). Buenos Aires: Siglo XXI Editores,
2003. p. 99-100.

9 SORIANO, Federico. Op. cit.
10 (1931-2007) Filésofo pragmatico esta-
dounidense.

11 RORTY, Richard. ‘La contigencia del
lenguaje’, en Contingencia, ironia y solidaridad
(1989). Barcelona: Paidos, 1991. p. 29.

12 ig,
13 (1969-) Fotdgrafa suiza interesada en la
investigacion y reutilizacion de las imagenes
volcadas en internet.

14 FONTCUBERTA, Joan. ‘Por un manifiesto
posfotografico’, en La Vanguardia. Barcelona:
11/05/2011. p. 4.
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blancuzco, suele ser algo grisaceo... El 3 es un trazo agudizado que gira; el 4 también es
cuadrado, obtuso, parecido al 2, pero mas voluminoso, grueso... El 5 estd completamen-
te rematado en forma de cono, de torre, algo fundamental; el 6 ocupa el primer puesto
después del 5, es de color blancuzco; el 8 tiene un aire inocente, de un azulado lechoso,
parecido a la cal, etc” 5.

Lo interesante de la actitud de S. —desde el punto de vista arquitectonico— no es tanto su
incapacidad para olvidar y asi asimilar cantidades ingentes de informacion y recuerdos,
sino el hecho de que —como le sucedia a N.- podia leer con suma facilidad elementos
desde otras opticas. ¢No podriamos leer espacios arquitectonicos asi?, écon nombres
distintos a los esperados?, équé sucederia?

Leer espacios desde esta otra vision tiene que ver tanto con la puesta en duda de la ne-
cesidad de nombrar, como con olvidar los nombres como contenedores estancos. Frente
al nominalismo ‘exagerado’ o ‘absoluto’ que relaciona univocamente nombres y objetos,
espacios y usos —estimulos determinados con sentidos determinados—, se superpone un
entendimiento de la arquitectura en que los espacios y lugares se pueden definir de una
forma mas indeterminada, inesperada y cambiante.

Se genera mas de un significado por espacio y, por lo tanto, mas de un tipo de uso po-
sible, ya no existe un solo nombre preestablecido sino muchos, como les sucede a los
esquimales que expone Edward T. Hall ¢ parafraseando a Edmund Carpenter 7: “éCdémo
pueden los esquimales viajar kilémetros y kilometros en semejante territorio? Oigamos a
Carpenter: “Cuando voy en automévil, puedo con relativa facilidad atravesar una ciudad
compleja y cadtica —Detroit, por ejemplo— sencillamente siguiendo un pufado de sefiales
de carretera. Empiezo por suponer que las calles estan trazadas en cuadricula y por saber
que determinados indicadores jalonan mi ruta. Segun parece, los ‘aivilik’ tienen puntos de
referencia analogos, pero naturales. Por lo general no se trata de objetos ni puntos, sino
de relaciones; relaciones entre contorno, tipo de nieve, viento, aire salado, crujido de hie-
lo. La direccién y el olor del viento junto con la sensacion del hielo y la nieve bajo los pies
proporcionan los indicios que permiten al esquimal recorrer 160 o mas kilémetros a través
de una extension visualmente indiferenciada. Los ‘aivilik' tienen por lo menos doce térmi-
nos para denominar los distintos vientos. Integran tiempo y espacio en una misma cosa y
viven en un espacio acustico-olfativo y no visual™ 8.

Es interesante apuntar que este rasgo supone manipulaciones minimas y casi impercep-
tibles para ser alcanzado; como ya reconocia N., “cuando los espacios se construian no
habia nada en particular; la gente se sentia un poco mas ancha, un poco mas estrecha, un
poco mas alta, un poco mas baja” . Con el simple y reducido hecho de provocar un cambio
en la percepcion en su lenguaje, un espacio u objeto existente puede adoptar directamente
cambios radicales a muy bajo coste. El filosofo Richard Rorty '° ya apuntaba, para la lingtis-
tica, como esa condicion de hacer (casi) nada pero “describir muchas cosas de una manera
nueva” ' podia en su caso provocar nuevos comportamientos desconocidos “haciéndoles
asi buscar nuevas formas de conducta no lingtiistica” 2.

Si desprejuiciadamente pasamos a llamar un espacio u objeto de otra forma, si obviamos su
nombre ‘oficial’ y le aplicamos otro sentido, se producen desviaciones capaces de generar
esas nuevas conductas de las que habla Rorty —pero aplicadas a la arquitectura—.

Una desviacion implica alejar un objeto y apartarlo del camino en marcha —funcién— en el
que se encuentra inmerso. No obstante, ese alejamiento puede entenderse dentro de un
amplio abanico gradual que podria comprender desde desviaciones mayusculas de 180°
hasta desviaciones infinitesimales.

Esa condicién infima de lo infinitesimal recuerda al trabajo, de 2007 a 2011, de la fotografa
suiza Corinne Vionnet '® en su investigacion ‘Photo Opportunities’ donde decide aprove-
charse de todas las imagenes existentes en Internet de determinados hitos turisticos; las
acaba superponiendo y comprobando que los puntos de vista preestablecidos en nuestro
imaginario pocas veces se trasgreden y parecen calcos unos de otros. [1]

Es cierto que esta obra habla de la redundancia y nuestra poca predisposicion para
aventurarnos a nuevas posibilidades que impliquen ‘lo novedoso’ —“demuestra que no
deseamos conocer sino reconocer” ', como expresa el fotégrafo Joan Fontcuberta—, pero
también expone de forma clara y directa como parte del trabajo contemporaneo se sita y
radica en esas pequefias desviaciones e intersticios entre objetos e imagenes, y no tanto
en las grandes manipulaciones como podia ocurrir en periodos anteriores.
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Esos lugares surgidos de la desviacién infinitesimal —en este caso de las imagenes— llevan 21
consigo movimientos y manipulaciones minimas, desviaciones cercanas a cero en sus puntos

de vista; sin embargo, la diferencia entre las desviaciones minimas de las imagenes de Corin-

ne Vionnet y la del caso arquitectdnico que viene a continuacion es que en las imagenes de

Vionnet podemos seguir nombrando al ‘Big Ben' como tal pese al decalaje visual existente,

pero en el ejemplo que aqui nos ocupa ese minimo desenfoque ya no nos permite nombrar

como tal a los objetos.

Es interesante puntualizar como esas modificaciones (casi) irrelevantes en el curso existente

en los objetos no implican olvidarse de obtener grandes resultados novedosos e inesperados

—algo que si sucedia y criticaban de forma velada las imagenes de Vionnet—, por el contrario,

ciertos resultados demuestran que desde las pequefias desviaciones también podemos ‘co- 4]
nocer y no reconocer.

El piano preparado de John Cage es uno de esos objetos extrafios que cumple esa doble con-
dicion de pequeiias y perezosas modificaciones con grandes resultados. Como relata Fernando
Castro Florez: “Cage sefialo en la famosa conferencia ‘Composicion como proceso’ que los ma-
teriales para la preparacion del piano “se elegian como se eligen conchas caminando por la playa’
y, sin embargo, la musica que generaba no era precisamente facil” '*. La imagen del piano queda
desviada mediante una serie de manipulaciones infimas que producian efectos mayusculos que
radicalizaban su sonoridad, llegando a un punto que era dificil seguir nombrandolo como ‘piano’.

4

[2] Piano preparado de John Cage (1983).

En 1938, Cage trabajaba como pianista en las clases de danza moderna de Bonnie Bird, Fuente: PRITCHETT, James; ROBINSON,
directora del area de danza de la Cornish School of the Arts en Seattle. Syvilla Fort, una de Julia; et al. La anarquia del silencio. John

i K i L. . Cage y el arte experimental. Barcelona:
las alumnas mas brillantes de esa clase ¢, encargo a Cage componer la musica para ‘Bac- MACBA, 2009.

chanale’, una coreografia que evocaba su procedencia africana por lo que el uso de percusién
parecia lo mas pertinente.

[4] Plano del Turo de la Rovira | Turé de la
Rovira (1937). Fuente: Premio Europeo del
Espacio Urbano 2012.

En el teatro donde se llevaria a cabo la actuacion tan solo cabia un piano en la parte frontal —ya
que no disponia de foso de orquesta ni espacio suficiente en las alas—, por todo ello era fisica-
mente imposible disponer de instrumentos de percusion. Ante este condicionante, Cage intenta
durante dos dias componer una pieza para piano que no echara en falta tan especifica sono-
ridad, acabando insatisfecho con todos sus intentos y aproximaciones. Su conclusién es que
habia que modificar el sonido del piano.

Cage ya habia observado durante su época de estudiante como profesores suyos experimen-
taban alterando el sonido del piano tocando sus cuerdas con los dedos o la palma de la mano.
Con toda seguridad esto sirvio de punto de partida para modificar el sonido en busca de aproxi-
maciones mas cercanas a la percusion, se produce de esta forma un traslado sinestésico entre
el entendimiento comun del sonido de un piano y el sonido requerido, desde un instrumento de
cuerda a un instrumento de cuerda que suena como un instrumento de percusion.

Comienza colocando un plato sobre las cuerdas para alterar su sonoridad, pero la vibracion mo-
via el plato y la repeticion de un determinado sonido era dificil de mantener y controlar. Al intento
del plato le siguié otro con clavos entrelazados entre las cuerdas, pero sufrié el mismo problema
de inestabilidad y movimiento de los objetos intrusos. La solucion fue sencilla desde este punto,
utilizar tornillos y tuercas "7 para asegurar que los objetos afiadidos no se movieran de su lugary
asi poder controlar la sonoridad.

El piano preparado nace asi como una orquesta de percusién completa bajo el control de un
solo intérprete, el pianista. Un instrumento resultante que ya no podriamos nombrar como piano,
ya que las ligeras desviaciones creadas por la introduccion perezosa de tornillos y tuercas hicie-
ron posible la creacién de melodias como una gama de sonidos de mas colores y timbres. [2]

Otra persona hubiera sucumbido en componer una pieza de piano convencional, en repetir la
foto como en los ejemplos de Corinne Vionnet, o hubiera exigido cambiar la localizacién de la
actuacion; sin embargo Cage trabajé en ese intersticio minimo y consiguié salir airoso y triunfa-
dor a través de una sencilla preparacion del piano. éPiano?, ya no lo podriamos nombrar asi.

Cambiando de manera radical de escala fisica, pasando de una condicion objetual como la del
piano hasta una condicion urbana de espacio publico, encontramos un caso emparentado con la
condicion anterior de desviacion minima: la ‘restauracion de las cumbres del Turé de la Rovira’ '
en Barcelona, de dos estudios catalanes de arquitectura: Jansana-de la Villa-de Paauw y AAUP.

El Turo de la Rovira se sittia a 262 metros sobre el nivel del mar y es la zona mas elevada del tejido
urbano de Barcelona. Esta posicién privilegiada, con vistas a toda la ciudad y al mar, fue ocupada
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15 CASTRO FLOREZ, Fernando. ‘El ruido del
silencio (4 fragmentos, sin cronometro y 33
notas a pie de pagina)’ en Bartlebooth 3: Los
opuestos. La Corufa: 2014.

18 Su alumno mas ilustre fue Merce Cunnin-
gham.

17 posteriormente complejizd la situacion
introduciendo otros objetos como cucharas.

18 E5 asi como sus autores titularon este pro-
yecto para su candidatura al Premio Europeo
del Espacio Urbano 2012 del que resultaron

1° premio ex aequo.
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cronoldgicamente por un poblado ibero, un asentamiento agricola, una bateria antiaérea republica-
na, un asentamiento espontaneo y, en la actualidad, un particular espacio publico. [3]

Durante la Guerra Civil espariola (1936-1939), Barcelona fue objeto de ataques aéreos por parte
de la aviacion fascista italiana, provocando alrededor de 800 muertos, mas de 1.000 heridos y la
destruccion de parte de la ciudad. Barcelona tenia como tnico modo de defensa una amplia red
de refugios subterraneos construidos por los propios habitantes, sin embargo, esto solo permitia
resguardarse, pero no contraatacar. Ante esta situacion el Gobierno de la Republica decidio ins-
talar una serie de baterias antiaéreas siendo la primera de ellas colocada en el Turé de la Rovira
—por su ya comentada posicion estratégica—. La infraestructura [4] disponia de siete plataformas
circulares de tiro, una plataforma rectangular de mando y pabellones para los soldados. [5]

[3] Vista aérea del Turé de la Rovira (1992). Fuente: Premio Europeo del Espacio Urbano 2012.

[5] Baterias antiaéreas en el Turé de la Rovira (1936-1939). Fuente: Fotograma de COLOMA, Carlota; LAHUERTA, Adria. La intervencién
invisible (documental). Barcelona: 2014.

[31

[5]
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Una vez finalizado el conflicto, este enclave militar quedd abandonado y sus construcciones
fueron reutilizadas por inmigrantes venidos a la ciudad en la época de posguerra. Su esta-
blecimiento alli se producia de manera informal ante la falta o imposibilidad de alcanzar otras
oportunidades y soluciones habitacionales en la ciudad consolidada. Nacio asi el popularmente
llamado asentamiento de ‘Els Canons’. Alli llegaron a existir mas de cien casas autoconstruidas
[6], casas que sus vecinos gestionaban y mantenian con tremenda organizacion a la espera de
reivindicar y obtener una vivienda mas digna. [7] Los anhelos de los vecinos acabaron viéndose
colmados cuando a finales de la década de los 80 fueron realojados paulatinamente en vivien-
das de proteccion oficial situadas en el cercano barrio del Carmel.

Todas las chabolas autoconstruidas fueron derribadas antes de la celebracion de los Juegos
Olimpicos del afio 1992, dejando el terreno lleno de ‘heridas’ de dicha operacion en forma de
un conglomerado heterogéneo de baldosas hidraulicas, fragmentos de escaleras y muros de
carga descabezados. Desde 1992 hasta 2011 el lugar permanecié olvidado y denostado, vien-
do pasar el tiempo, llenandose de matorrales, pintadas, basuras... [8]

En 2011, activistas y agentes publicos del Distrito de Horta Guinardo, la Agencia del Carmel
y el MUHBA (Museo de Historia de Barcelona) reclamaron y consiguieron la reactivacion del
lugar; se pretendia consolidar ese “suelo en descomposicion” ' para mostrar a todos los habi-
tantes —no solo a los vecinos préximos a ese enclave— ese espacio tan privilegiado y cargado
de historia reciente.

El trabajo al respecto de los arquitectos Jansana-de la Villa-de Paauw y AAUP entendio a la
perfeccion que el proyecto pasaba por olvidarse de entendimientos estandares y directos del
espacio publico como si fuera un trabajo banal de simple afiadido de mobiliario urbano [9]:
“Todas las veces que visitamos el Tur6 (...) siempre teniamos la sensacion de estar trabajando
en un material, en un suelo, en descomposicion. Entonces, el proyecto queria mostrar esa des-
composicion y por tanto no introducir elementos muy potentes, sino que todos los elementos y
materiales que hemos introducido para dar este nuevo uso al espacio han sido materiales que
de alguna manera también reflejan un cierto deterioro. Por ejemplo, las barandillas se han he-
cho con hierro oxidado y barnizado. Los pavimentos antiguos se han mantenido y se han hecho
parches, no se han vuelto a hacer enteros. Este parcheado, este oxidado, ayudan a mantener, a
tener esta percepcion de descomposicion de todo el sitio” 2°

En la misma linea se expresaban los miembros del jurado del Premio Europeo del Espacio Urba-
no 2012 del que este proyecto resultd 1° premio ex aequo: “La actuacion partia de la concien-
cia de que trataba con un emplazamiento dindmico, confirmandose a medida que los trabajos
de limpieza y desbroce aportaban nuevos parametros a la idiosincrasia del lugar. Las pendientes
pronunciadas aumentaron la dificultad de unas obras que debian respetar, consolidar y proteger
restos fragiles y valiosos. Se destilé hasta minimos imprescindibles la incorporacién de nuevos
elementos, para los que se emplearon materiales constructivos basicos y metales en proceso
de oxidacion. Finos pasamanos protegen escaleras y balcones e indican al visitante los posibles
recorridos. El Unico pavimento afiadido, consistente en un tendido de hormigon desactivado que
muestra sus aridos, se separa respetuosamente de la base de las baterias, pero las reconecta
con un eje que llega hasta la calle de acceso” 2'. [10] [11]

[e1
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19 Asi lo denominaba Imma Jansana, una de
las arquitectas del proyecto, en COLOMA,
Carlota; LAHUERTA, Adria. La intervencién
invisible (documental). Barcelona: 2014. min.
14'43"

20 |ma Jansana, una de las arquitectas del
proyecto, en COLOMA, Carlota; LAHUERTA,
Adria. Op. cit. min. 14'29"

21 pcta del jurado del Premio Europeo del
Espacio Urbano 2012.

[6] Viviendas autoconstruidas en el Turé de
la Rovira (afios 80). Fuente: Fotograma de
COLOMA, Carlota; LAHUERTA, Adria. La
intervencidn invisible (documental). Barcelo-
na: 2014,

[7] Protestas vecinales en el Tur6 de la
Rovira (afios 80). Fuente: Museu d'historia de
Barcelona.

[8] Estado previo a la intervencion en el Turo
de la Rovira. Fuente: Premio Europeo del
Espacio Urbano 2012.

[9] Plano de la intervencion en el Tur6 de la
Rovira. Fuente: Premio Europeo del Espacio
Urbano 2012.

[10] Estado actual en el Turé de la Rovira.
Fuente: Fotogramas de COLOMA, Carlota;
LAHUERTA, Adria. La intervencion invisible
(documental). Barcelona: 2014.

[11] Plano de detalle de barandillas y pa-
vimentos. Fuente: JANSANA, Inma; DE LA
VILLA, Concha; DE PAAUW, Robert; ROME-
RO, Jordi. ‘Reparacion de pavimentos en un
entorno deconstruido, en VV.AA. a+t 39-40:
RECLAIM Remediate, Reuse, Recycle. Alava:
2012.

[71
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Mientras en el caso del piano preparado de Cage el valor minimo se obtenia por la introduccion 22 Jordi Romero, uno de las arquitectos del
de muy pocos elementos adicionales, en el caso del proyecto del Turo de la Rovira esa actua- Z’;’r{?&e;tcrgﬁ'\;'gﬁa”ma; LAHUERTA,
cion de ‘minimos imprescindibles’ se consiguié predominantemente mediantes acciones de 2,

. . . . . . Asi se titul el documental de Carlota Co-
limpieza y ‘quita’ de lo que sobraba: matorrales, pintadas, basuras... Situaciones opuestas pero loma y Adria Lahuerta que tanto ha permitido
convergentes. Debajo ya existia un sustrato informado que se manipulé invisiblemente [12] [13],  Visiblizar publicamente el proyecto.
lo que antes eran muros podian ahora ser visualizados como enormes bancos corridos, los pa- David Bravo, uno de los arquitectos

. . . ] responsables Premio Europeo del Espacio
vimentos de antiguos salones [14] como suelos de nuevos miradores privados, etc. y todo ello Urbano, en COLOMA, Carlota; LAHUERTA,
sin hacer (casi) nada. Este simple desplazamiento del sentido de las cosas es una manipulacion ~ Adr Op- cit. min. 21°25
optica, al ser capaz de leer con otros prismas —sentidos— elementos heredados desde otras
épocas y posiciones; sin embargo, no es un comportamiento estatico sino dinamico, ya que los
elementos de ese espacio publico pueden ser leidos y nombrados por sus usuarios de forma
pasajera. Lo que antes era una plataforma circular para alojar un cafién, ahora puede ser un ring
de boxeo, un set de fotos, el escenario de una reunién o de un concierto. Los arquitectos ex-
presaron su incapacidad para tomar una foto fija de un lugar asi: “era un proyecto en el que no
existian unos planos unicos” 22, no pusieron nombres ni modificaron los elementos que encontra-
ron en este particular paisaje, dejaron abierta en manos de sus usuarios esa posibilidad. Antes
nadie visitaba este lugar, ahora ocurre todo lo contrario.

Si superpusiéramos la serie de fotos ‘antes/después’ anteriores, encontrariamos —al igual que
Corinne Vionnet- esas deviaciones minimas donde se instala el proyecto de Jansana-de la Vi-
lla-de Paauw y AAUP; es ahi donde existe y donde trabaja su propuesta, en ese lugar aparente-
mente invisible es donde esta ‘intervencion invisible’ 2® expresa toda su esencia. [15] [16]

“La arquitectura también puede ser un acto de dejar de hacer. Un acto que consiste en reco-
nocer el valor de aquello que ya esta hecho, construido, y con intervenciones minimas, las ne-
cesarias, poner en valor aquello que ya esta construido y no tener que afadir mas ladrillos, mas
hormigon, mas materiales, mas energia...” 2%, se podria afiadir también: y no tener que poner
nombres.

[12]

[13]

[12] Estado previo y actual en el Turé de la Rovira. Fuente: Fotogramas de COLOMA, Carlota; LAHUERTA, Adria. La intervencién invisible (documental). Barcelona: 2014.
[13] Estado previo y actual en el Turé de la Rovira. Fuente: Fotogramas de COLOMA, Carlota; LAHUERTA, Adria. La intervencién invisible (documental). Barcelona: 2014.

142 LOPEZ UJAQUE, José Manuel; ‘Desviaciones infinitesimales’, rita n°5, abril 2016, pp. 136-143. textos de investigacion | texto 10



ISSN: 2340-9711 e-ISSN 2386-7027  rita_05 | abril 2016

[14]

[15]

[16]

[14] Variedad de pavimentos existentes. Fuente: Fotogramas de COLOMA, Carlota; LAHUERTA, Adria. La intervencién invisible (documental).
Barcelona: 2014.

[15] Superposicion del antes y el después mostrando desviaciones minimas. Fuente: Elaboracion del autor.

[16] Superposicion del antes y el después mostrando desviaciones minimas. Fuente: Elaboracion del autor.

LOPEZ UJAQUE, José Manuel; ‘Desviaciones infinitesimales), rita n°5, abril 2016, pp. 136-143. 143



rita_05 | abril 2016  ISSN: 2340-9711 e-ISSN 2386-7027

Bekleidung. Los trajes de la
arquitectura

Oscar Rueda Jiménez
FUNDACION CAJA DE
ARQUITECTOS. 2015

Coleccion: ARQUIA TESIS N° 40
228 paginas. 22 x 25 cm .
Castellano

Fundamentado en la tesis doctoral del autor y recientemente premiado en la X
Bienal de Arquitectura Iberoamericana, el libro se abre con un hermoso prefacio
de Juan Navarro Baldeweg en el que, con resonancias semperianas, reconoce el
arte en arquitectura como “simbiosis, mediacion, travesia, cruce de dimensiones,
aire entre esto y aquello, como vestimenta, como adherencia”.

Se inicia el trabajo con un sintético y certero andlisis de Oscar Rueda sobre el
pensamiento arquitectonico de Gottfried Semper, perfectamente relacionado y
comparado con las teorias de Winckelmann, Hittorf, Karl Bétticher, Owen Jones
y Ruskin. En él se sefala el “principio de la vestimenta”, enunciado por Semper,
como definidor del espacio arquitectonico en primacia frente al soporte, y se
identifica el nudo y la costura como arquetipos primigenios del arte textil y como
contenedores en potencia de las articulaciones de la tecténica y los aparejos de
trabado de las fabricas de la estereotomia.

En los capitulos subsiguientes, el autor realiza un estudio en sentido inverso.
Primero rastrea la herencia comun que el pensamiento teérico de Semper tuvo en
las obras construidas de Schinkel, Otto Wagner, Adolf Loos, Hendrik Petrus Ber-
lage, Mies Van der Rohe y en las del propio Semper. Mas tarde, va desenredando
nudos y deshilvanando costuras hasta valorar con un rigor proximo a lo cientifico
los caracteres distintivos que la huella de Semper imprimio en cada uno de ellos.

Cuatro Horizontes. Una visita a la capilla
de Ronchamp de Le Corbusier

John Berger, John Christie, sor Telchilde Hinckley, sor
Lucia Kuppens

GUSTAVO GILL. Barcelona. 2015

96 paginas. 12 x 18 cm.

Castellano

El libro recoge la transcripcion de las conversaciones mantenidas entre John Ber-
ger, John Christie y las religiosas benedictinas sor Lucia Kuppens y sor Telchilde

Hinckley tras visitar en 2009 la capilla de Ronchamp de Le Corbusier, a quien el
Padre Couturier convenci6 para que la proyectara en 1950.

Tratandose de un edificio singular y controvertido en la obra de Le Corbusier,
sobradamente estudiado e interpretado por el pensamiento arquitectonico, el
verdadero interés del libro radica en que ninguno de los visitantes es arquitecto y
que a su vez acuden a Notre-Dame-du-Haute desde trayectorias muy distintas.

llustrado puntualmente con pequeiias fotos de archivo y otras realizadas por
John Christie durante la visita, el propio fotografo estructura un descriptivo relato
conductor sobre el que se van intercalando los didlogos de los visitantes:

(...) La recepcion del entorno natural circundante y los puntos cardinales; la luz,
el color y la materia; la capacidad de un arquitecto sin filiacion religiosa conocida
para configurar un lugar lleno de espiritualidad; la formalizacién de lo sagrado con
independencia de lo religioso; la interaccion dinamica de lo masculino y lo femeni-
no en el edificio; la reconciliacion de opuestos como via de eternidad; la renuncia
a todo lo que no es esencial; el rechazo al “angulo cubico” y la ausencia de una
manera prescrita de percibir las cosas; la teatralidad y la falsedad; lo inesperado
de su ensamblaje; la naturaleza improvisada de algunos elementos; la ausencia
de simbolismo; el quedarse sin palabras(...)

144

Las mujeres de la Bauhaus: de lo bidi-
mensional al espacio total

Josenia Hervas y Heras

DISENO. 2015

Coleccion: TEXTOS DE ARQUITECTURA'Y
DISENO

386 paginas. 21 x15 cm.

Castellano

Diez afios antes de que en 1929 Virginia Wolf lo reivindicara, Gunta St6lz escribia
al llegar a Weimar para ingresar en la primera sede de la Bauhaus: “Weimar-so-
la-autosuficiente, con un dinero concreto. Me propongo hacer lo que quiera.
iCuantas veces he sofado con esto y por fin se ha hecho realidad!”.

Aunque es evidente que la lucha que lideraron las mujeres en todo el mundo en pro
de su libertad de pensamiento e igualdad de derechos con los hombres constituye
el fondo ético del libro, el gran logro del trabajo de Josenia Hervas es ejemplificar,
con las que lo hicieron en la Bauhaus, que las cuestiones de género son en reali-
dad un problema humano al afirmar: “las protagonistas de esta historia se sentian
tan identificadas con su profesion que necesitaban ejercerla para ser personas”.

La autora establece como guia conductora del texto una revision histérica y
conceptual de las tres etapas de la escuela y sus tres directores: la época inicial,
mistica y expresionista de Weimar con Gropious al frente; su apogeo y sentido
mas social en Dessau dirigida por Meyer, y la crisis definitiva y su filiacion al
pensamiento creativo en Berlin de la mano de Mies. Todos ellos, bajo una tormen-
tosa situacion social y politica, imprimieron su acusada personalidad tanto en los
programas lectivos como en los procesos de integracion de las mujeres en la vida
académica y social de la Bauhaus.

El capitulo final analiza el trabajo y las circunstancias vitales dispares de tres
alumnas, ejemplo de cada una de las tres sedes: Fried! Dicker (Weimar), Wera
Meyer-Waldeck (Dessau) y Annemarie Wilke (Berlin).

SizaXSiza

Juan Rodriguez, Carlos Seoane
FUNDACION CAJA DE
ARQUITECTOS. 2015

Coleccion: ARQUIA TEMAS N° 38
204 pags. 22 x 24 cm.

Castellano

Hay arquitectos que afirman no trazar una sola linea hasta no tener fijadas en su men-
te las decisiones fundamentales sobre sus proyectos. Siza sin embargo, dibujante
casi compulsivo, cita a Juhani Pallasma al hablar de “la mano pensante” y a Glenn
Murcutt, que da un paso mas y habla de “la mano provocativa”. Y es que tal y como
afirman Juan Rodriguez y Carlos Seoane en la presentacion del libro, para Siza la
técnica del boceto no se puede obviar en ninguna fase del trabajo del arquitecto.

Tras una conversacion-homenaje en torno a Siza con Eduardo Souto de Moura y
ensayos introductorios de Kenneth Frampton, Juhanni Palasma y David Cohn, el
libro se configura como un viaje al proceso creativo de Alvaro Siza.

Se plantea la revision documental de cinco de las obras del arquitecto portugués,
por él mismo elegidas de entre centenares de trabajos realizados: Restaurante Boa
Nova (El lugar), Piscinas de Lega de Palmeira (La materia), Barrio de la Quinta da
Malagueira en Evora (Politica y arquitectura), Facultad de Arquitectura de Oporto
(El dibujo), CGAC de Santiago de Compostela (La especializacion) y la Iglesia de
Marco de Canaveses (La luz y la arquitetura). De la eleccion puede deducirse el
peso que la obra inicial de Siza tiene sobre su produccion posterior y reciente.

Las interesantes reflexiones surgidas de la conversacion entre los autores y el ar-
quitecto, las fotografias del estado actual de las obras escogidas realizadas por
Juan Rodriguez y la recopilaciéon de bocetos, croquis y planos originales de los
trabajos abren para el lector una amplia via de entendimiento del maestro.

libros | Juan Francisco Lorenzo



Juan Sordo Madaleno (1916-1985)
Miquel Adria, Juan Manuel Heredia
ARQUINE. 2013

400 paginas. 26 x 33 cm.

Castellano / Inglés

De la extensa red de caminos que se abre ante un editor al abordar la revisién
monografica de la obra de un arquitecto, no parece mala estrategia la de elegir
aquellos que mas fielmente armonicen con las ideas rectoras del arquitecto

y de la arquitectura que mostraran. El camino escogido aqui por el editor se
puede atisbar ya desde la eleccion del formato y del lacénico titulo del libro:
JUAN SORDO MADALENO (1916-1985). Tan solo un nombre y dos cifras
concatenadas; todo un arquitecto, la duracién de una vida y ausencia total de
pretenciosos o categoricos subtitulos.

Los dos ensayos que abren el libro comienzan a darnos las herramientas y
conceptos necesarios para confirmar la intuicién inicial. El estupendo texto
introductorio de Miquel Adria sintetiza y sitia en su contexto la formacion y la
trayectoria profesional completa del arquitecto mexicano. Establece puentes
de unidn entre su obra primera y la de Le Corbusier, y entre su trabajo en la
etapa de madurez y el de Mies van der Rohe. Sobre un orden basado en lo
tipologico, revisa algunos de sus edificios de referencia y documenta su cola-
boracion con arquitectos mexicanos de varias generaciones. Afirma Adria, con
decision, que las sefias de identidad de la arquitectura de Juan Sordo Madale-
no fueron “la precision, la discrecion, la elegancia, el buen gusto, un extrafio e
intuitivo tino por el tono exacto, la ausencia de estridencias efectistas y el logro
de aportar la esencia del International Style al panorama mexicano de mitad
del siglo XX, recogiendo el testigo de la modernidad de Juan O'Gorman, José
Villagran y Luis Barragan”.

El ensayo posterior de Juan Manuel Heredia nos presenta a Juan Sordo Mada-
leno como un “personaje pragmatico, y hasta indiferente hacia la adopcion de
alguna postura intelectual especifica” y, tras analizar su obra en una secuencia
que la vincula a los conceptos de proporcion-volumen-explanada-constantes his-
toricas-tablero, concluye que las principales contribuciones de Sordo Madaleno a
la arquitectura mexicana fueron “la reintroduccion del sentido de la proporcion, la
rigurosa pero abierta geometria y el balance entre los 6rdenes simétrico y euritmi-
co, un generoso sentido del espacio y la creencia en que la conciencia disciplinar
antecede y por ello fundamenta cualquier tipo de reivindicacion social o politica”

Constituye la parte troncal del libro un extraordinario album fotografico que
termina de demostrar la perfecta armonia entre libro, arquitecto y arquitectura.
Recoge imagenes de una seleccion de 28 obras del arquitecto, siendo su
fuente documental principal la fotografia de Guillermo Zamora, considerado el
fotografo de la modernidad mexicana. Se incluyen, ademas, algunas imagenes
procedentes de publicaciones y revistas especializadas contemporaneas, en
las que Max Cetto, I.E. Myers, Mario Pani (Arquitectura-México), Elisabeth
Bauer Mock y Henry-Russell Hitchcock (MoMA), Arts and Architecture y Ann
Binkley Horn (Architectural Record) ya sefialaban a un joven Sordo Madaleno
como indiscutible figura de la arquitectura mexicana.

En conclusion: ‘Precision’ en el andlisis de la obra y en la fotografia que la mues-
tra. ‘Discrecion), al decantarse por el dominio del blanco y negro. ‘Elegancia’, en
la maquetacion y composicién general. ‘Buen gusto’ en la ambientacion y selec-
cién de atrezzo para las fotografias. ‘Tono exacto), en la ponderacion entre texto
e imagen. ‘Ausencia de estridencias efectistas y sentido de la proporcion), en la
cuidada preparacion de los encuadres. ‘Pragmatismo), en la perfecta correlacion
entre medios empleados y resultados obtenidos. ‘Carencia de postura intelec-
tual especifica), en la ausencia de dogmatismo y en la confianza absoluta en la
capacidad de la imagen para hablar de arquitectura. ‘Balance de érdenes), en el
equilibrio entre documentacion y espacios en blanco de la composicién de las
paginas. ‘Rigurosa pero abierta geometria y generoso sentido del espacio’, en la
contextualizacion arquitecto-obra y en la combinacion de 6ptica, profundidad de
campo y valoracion de la luz de las fotografias. ‘Esencia de lo moderno), al incluir
unicamente fotografias de la época y recuperar el aroma de aquellas publica-
ciones en las que los arquitectos mostraban al mundo una nueva arquitectura.
‘Creencia en la conciencia disciplinar, por su caracter documental al ilustrar la
arquitectura desde sus propias leyes internas.

Constituyendo la excepcion a aquella maxima de Le Corbusier, en este caso la
solucion mas obvia si es la mas apropiada.
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Uma Anatomia do Livro de
Arquitectura

André Tavares

DAFNE EDITORA&CANADIAN
CENTER FOR ARCHITECTURE. 2016
Coleccién: FORA DA SERIE

400 paginas. 17 x 24,5 cm.

Portugués

Aun reconociendo lo construido como el mas puro condensador de conocimiento
arquitectonico, los arquitectos nos hemos embarcado desde la antigiedad en una
aventura editorial paralela. Son numerosos los estudios sobre las motivaciones

de ese impulso divulgativo y sobre el analisis de los pensamientos que los libros
de arquitectura conservan. Sin embargo, André Tavares centra su reflexion sobre
el propio objeto. Estudiando su anatomia, trata de explicar la relacion compleja
entre libro y obra construida. Muestra como, atn no estando familiarizados con

las dinamicas editoriales e incluso en numerosas ocasiones desafiando sus leyes
internas, los arquitectos son capaces de ‘construir libros’ que generan significado
y dan cuerpo a un conocimiento especifico.

El libro se fundamenta en la investigacién que el autor inici¢ en la biblioteca del
Canadian Centre for Architecture y que posteriormente continu¢ en bibliotecas

y archivos de Londres, Warwick, Vicenza, Paris, New Haven, Cambridge, Estras-
burgo, Einsiedeln y Zurich. Cuenta ademas con su experiencia al frente de Dafne
Editora, pequena pero valiosa editorial fundada en 2003 por su padre, el también
arquitecto Domingos Tavares. Construye asi un libro referencial en documenta-
cion, contenidos y conclusiones y, como no podia ser de otro modo, ejemplar en
calidad material y disefio editorial.

La primera parte del libro se compone de dos ensayos enfocados en un edificio y
en un libro respectivamente. El Palacio de Cristal (Londres, 1851) es ejemplo de
como una construccion absorbid las experiencias editoriales de la época, con las
que Hittorf, Jones o Semper pretendian demostrar la policromia de la arquitectura
griega, y sobre como la fotografia de Phillip H. Delamotte devolvio en sentido inver-
so el edificio a los libros. El libro, Befreites Wohnen (1929), de Sigfried Giedion,
muestra la paradoja que supuso basar en medios artesanales la concepcion de un
libro nacido para presentar al gran publico fundamentos y dinamica de una nueva
arquitectura, destinada a producirse con sistemas industrializados. En la segunda
parte del libro André Tavares utiliza cinco conceptos como ‘herramientas de di-
seccion’: textura, superficie, ritmo, estructura y escala. Construyendo sobre ellos
perspectivas liberadas del orden cronolégico, considera los libros de arquitectura
como un corpus interconectado donde paginas del siglo XV pueden dialogar con
otras del siglo XX. Asi, los ‘Vitrubios' y tratados editados en el Renacimiento son
conexionados a través de Semper, Morris y Ruskin con las experiencias editoriales
de los constructivistas rusos, la Bauhaus y los manifiestos futuristas.

El ‘pagina contra pagina’ en el que baso Le Corbusier los aforismos visuales de
Vers une architecture y L' Espirit nouveau, las connotaciones éticas de los graba-
dos de Philibert De L'Orme, caracterizando al buen y mal arquitecto, y la actitud
combativa de Pugin en su Contrasts, mostrando la superioridad de la arquitectura
medieval, son contrapesados por la simetria y estabilidad de las dobles paginas
de los tratados de Palladio y Serlio. La construccién de ‘raciocinios y ritmos
espaciales’ emparenta a Choisy y sus descripciones de la Acropolis, Moholy-Na-
gy y sus Bauhausbiicher, y Mendelsohn y la cinematografica composicion de su
Amerika con Doménico Fontana, que edito un libro en 1690 para documentar,
paso a paso, su logro al transportar el Obelisco Vaticano.

El sistema abierto de conocimiento, estructurado por la iconografia de la Enciclope-
dia de Diderot y Le Rond d’Alembert, es confrontado con la condicién de sistema
cerrado de las obras de Vilollet Le Duc, donde se muestra la arquitectura como un
cuerpo unificado basado en la prevalencia de la razon sobre la imaginacion.

Los desafios de escala que tienen lugar cuando la arquitectura se encuentra con
las formas de los libros y su determinacion en el tamafio de los mismos entrelazan
las publicaciones de Blondel, Durand, Robert y James Adam con las experien-
cias editoriales que Wrigth acometio para mostrar su obra y reinventarse tras su
primera gran caida.

Si la profecia de Victor Hugo, que predecia el fin de la arquitectura tras la inven-
cion de la impresion con caracteres moviles, fue exorcizada, segun André Tavares,
por la construccion de Sainte-Genevieve de Labrouste, no es menos evidente
que publicaciones como esta liberan a los libros de la muerte anunciada para
ellos por la era virtual.

145



rita_05 | abril 2016

146

ISSN: 2340-9711 e-ISSN 2386-7027

Guardian lanza el concurso Student Design Challenge para jovenes diseiiadores

El Guardian Student Design Challenge 2016 invita a los estudiantes de disefio a presentar ideas creativas para el uso
del vidrio anti-reflejante Guardian Clarity™ en interiores del hogar, el trabajo y/o eventos. La intencion: crear ideas para
el uso innovador del vidrio anti-reflejante, ofrecer inspiracion a la comunidad arquitecténica y de disefio de interiores,
centrarse en la funcionalidad de la aplicacion del vidrio y potenciar las prestaciones del vidrio anti-reflejante.

El concurso representa una oportunidad excepcional para la proxima generacion de profesionales de presentar sus
ideas a un innovador lider mundial en tecnologia de materiales del vidrio y a un jurado internacional, ademas de obtener
el reconocimiento como disefiadores de talento. Para el concurso se les anima a explorar los siguientes temas: viven-
cias: objetos que integren las necesidades del individuo y las de la unidad familiar en el hogar; trabajo: productos que
ayuden a las actividades empresariales de una manera atractiva, comoda y eficiente, y juegos: productos que mejoren la
experiencia de los espectadores proporcionando vistas sin obstaculos y proteccion en un entorno cultural y/o de placer.

Los disefios ganadores se expondran en el salon Glasstec y recibiran premios de entre los 10.000 y los 2.500 euros.

La inscripcion ya esta abierta a través de la pagina web y todas las candidaturas deberan ser presentadas antes del
30 de junio. Los miembros del jurado estudiaran las candidaturas y elegiran a los finalistas el 1 de agosto. A conti-
nuacion, seleccionaran a los ganadores el 15 de septiembre y sus nombres se haran publicos en la feria Glasstec el
20 de septiembre.

Guardian, con sede en Auburn Hills (Michigan), es una de las empresas lider en fabricacion de vidrio float y vidrio trans-
formado para aplicaciones comerciales, residenciales y de transporte; componentes para el automovil y distribucion de
productos de construccién. A través de sus centros de investigacion y desarrollo (Centro Ciencia y Tecnologia para

el vidrio y Centro de Desarrollo Avanzado para la automocion), Guardian esta a la vanguardia en innovacion. El grupo
Guardian emplea a 17.000 personas y dispone de instalaciones en toda América del Norte, Europa, América del Sur,
Africa, Oriente Medio y Asia.

Mas informacién en: www.guardiandesignchallenge.com

FYM- Italcementi Group expone sus productos mas innovadores en el VIl Congreso Contart 2016

La empresa FYM-ltalcementi Group colaboro en la séptima edicion de Contart 2016 que, tras siete afios sin celebrarse,
regreso con un amplio programa en torno a las tendencias, avances, objetivos y nuevos retos del sector de la construc-
cion y la edificacion.

Contart 2016 esta promovido por el Consejo General de la Arquitectura Técnica y organizado por el Colegio Oficial de
Aparejadores y Arquitectos Técnicos de Granada y durante tres dias acogio a mas de 600 profesionales. Las ponen-
cias, mesas redondas y exposiciones abordaron desde la nueva normativa del hormigén y el acero, que obliga al uso de
materiales reciclados, a las nuevas tecnologias en edificacion y construccion, la prevencion, rehabilitacion, sostenibili-
dad y accesibilidad, entre otras materias de interés.

FYM:- Italcementi Group estuvo presente durante todos los dias del congreso y participé activamente tanto en las
jornadas como en la zona expositiva, donde mostro una amplia gama de sus productos mas innovadores, como i.idro
DRAIN, i.speed ALI FLASH, i.speed ALI CEM, i.pro STABEX, o la gama de productos CALIX NHL, los cuales ofrecen
soluciones innovadoras a necesidades reales del mercado, productos mas sostenibles y con mayores prestaciones para
un mercado cada vez mas exigente y moderno.

Ademas de su presencia nacional e internacional, en Granada la empresa mantiene un vinculo local con el sector a través
de un Centro de Distribucion de Materiales en el Poligono Juncaril para el suministro y asesoramiento de sus clientes.

Mas informacién sobre productos: http://es.i-nova.net/es/products

El proyecto ‘Customizaje’ se alza con el primer premio del | Concurso de Ideas Arquitecténicas
2015 Griferias Galindo

Tras reunirse el pasado 15 de Febrero de 2016, el jurado del Concurso de Ideas Arquitectonicas Proyecto Residencial
Corriente Tecnoldgica —organizado por Griferias Galindo— ha decidido otorgar el primer premio al proyecto ‘Customi-
zaje', presentado por Ana Belén Fuentes Ramirez, del estudio barcelonés AF Arquitectura, en colaboracién con Erika
Borjesson, de Viajelogia, e Inés Fabregas.

El principal objetivo de este certamen es impulsar las nuevas tecnologias en la construccion de viviendas en Espafia y
poner de manifiesto los beneplacitos de las nuevas tecnologias aplicadas a las diferentes técnicas de construccion y
equipamientos que el sector de la edificacion puede aportar a los hogares en ahorro energético, confort, ergonomia,
proteccion de medioambiente, etc. La dotacion economica del Concurso es de 1.500 euros al proyecto ganador, 1.000
euros al segundo clasificado y 500 euros al tercer mejor proyecto. La entrega de premios tuvo lugar en un evento que
se celebro el pasado mes de abril.

El segundo y tercer premio han reconocido la gran aportacion de los proyectos ‘La receta de la madre, de Carlos Gon-
zalez Aleman, y ‘Move it de Vicente Pérez Hernandez y Julia Molina Virués. El jurado ha destacado la calidad de todos
los trabajos empleados y ha lamentado no poder otorgar mas premios y menciones.

Para valorar los 30 interesantes trabajos que se han presentado, Griferias Galindo ha contado con la inestimable
labor como jurados de los arquitectos lfiigo Ortiz, Arquitecto de Ortiz Leon Arquitectos, referente dentro del panora-
ma nacional e internacional y especializado en arquitectura sostenible, y Miguel Guerra, Arquitecto, CEO&Co-founder
de bagnop2p.com, plataforma marketplace lider del sector del bafio con prestigiosos galardones, siendo sefalada
por Fundetec entre las 10 startups con mayor proyeccion; ademas de Gustavo Diez, Ingeniero Industrial y Jefe de
Proyectos del Grupo Presto Ibérica.

Para llegar al veredicto —que se decidio de forma unanime— se valoraron cinco categorias: Componente tecnologico,
Innovacion presentada, Presentacion del trabajo, Aplicabilidad y Aporte a la arquitectura.

Griferias Galindo, empresa perteneciente al Grupo Presto Ibérica, busca en sus productos la fusién entre la trasmi-
sion de valores y los avances técnicos, adaptandose a todas las necesidades de los usuarios e instalacion, para crear
productos Unicos que han sido galardonados con los mas prestigiosos premios nacionales e internacionales, como el
‘Good Design’ otorgado por la Chicago Athenaeum Museum of Architecture and Design.

Mas informacion sobre el proyecto en: http://goo.gl/a1TaEy
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informacion comercial

Nueva cupula lisa para ventana de cubierta. La solucion que mejora el confort y la eficiencia ener-
gética de los edificios con cubierta plana

Ademas de las tradicionales ventanas de tejado, instaladas en cubiertas inclinadas, VELUX ofrece una gama de venta-
nas especialmente disefiada para que los edificios con cubierta plana puedan disfrutar de mas luz natural y aire fresco,
mejorando asi el confort de sus habitantes. Existen varios modelos con diferentes prestaciones para adaptarse a cual-
quier necesidad constructiva, tanto en obra nueva como en proyectos de rehabilitacion.

Como novedad VELUX presenta la nueva cupula lisa para la ventana de cubierta plana, un disefio liso y elegante. Esta
nueva cupula lisa es compatible con las ventanas de cubierta plana VELUX en su versién fija (CFP), eléctrica (CVP)

y manual (CVP). Esta fabricada en cristal templado de 4 mm y borde de aluminio negro y se encuentra disponible en
todos los tamafios excepto en 150x150 cm.

La version con apertura eléctrica INTEGRA® tiene un motor incorporado con un sensor de lluvia que hace que la venta-
na se cierre sola y un mando a distancia programable. La gama se completa con un modelo de salida a cubierta y otro
disefado para su integracion en sistemas de evacuacion de humos y calor.

Las ventanas de cubierta plana VELUX estan fabricadas en PVC 100% reciclable con aislamiento interior y doble acrista-
lamiento aislante de seguridad. Cuentan con excelentes valores de aislamiento térmico (Transmitancia Térmica Uw= 1,4W/
m2K) y aislamiento acustico (37dB), que cumplen las mas estrictas exigencias para edificios residenciales y terciarios.

Ademas, otra de las cualidades con las que cuenta la ventana, es el modelo anti-intrusion, con sistemas de fijacion y
cierre reforzados, estd certificado segun la normativa europea anti-intrusion ENN 1627.

VELUX crea mejores entornos habitables con luz natural y aire fresco a través de la cubierta. Su gama de productos
comprende una amplia seleccion de ventanas para cubierta inclinada, asi como soluciones para cubierta plana y tubos
solares. Ademas, VELUX ofrece una gran variedad de elementos de decoracion como cortinas de oscurecimiento,
estores, cortinas plisadas y cortinas venecianas o de proteccion solar como persianas y toldos exteriores, y una amplia
gama de productos para control remoto

Mas informacion sobre el producto en: http://www.velux.es

Knauf lanza la Placa Drystar, la mas segura para ambientes himedos

Entre los ultimos lanzamientos que la compaiiia Knauf ha presentado al mercado espariol, esta la Placa Knauf Drystar,
especialmente concebida para espacios y ambientes himedos. Esta novedosa placa estd compuesta por un velo de alta
tecnologia y un nucleo de yeso especial reforzado con fibra de vidrio que la hace repelente al agua y resistente al moho.

Es una solucién perfecta para zonas de interior como spas, piscinas, vestuarios o bafios, pero también para zonas en
semi-intemperie como techos suspendidos en aleros, soportales, terrazas o balcones, ya que no altera sus condiciones
por los cambios de temperatura o humedad.

Con una clasificacion frente al fuego A2-s1, dO, esta placa tiene numerosas ventajas. Ademas de ser hidro-repelente
y resistente al moho, tiene una absorcion de agua reducida (menor del 3%, frente al 5% de una placa tradicional) y la
estructura metalica que la acomparia esta protegida frente a la corrosion.

Drystar es facil de instalar de forma rapida, flexible, limpia y en seco. Es una placa ideal para acabados ceramicos y
otros tipos de revestimiento. Ademas, es una placa versatil que permite su puesta en obra con disefios curvos y de
necesidades especiales.

Junto a la placa Knauf Drystar, la compafiia ha puesto a disposicion de sus clientes el resto de componentes para com-
pletar el sistema: Pasta de juntas Knauf Drystar-Filler, cinta de juntas Kurt, tornillos Drystar anti-corrosivos y perfileria
para ambientes agresivos C3-C5.

Knauf apuesta por la investigacion y mejora de sus materiales con el objetivo de que estos aporten sostenibilidad y eficien-
cia energética en los edificios en los que se instalan. El ahorro de energia y el respeto medioambiental se han incorporado
a los valores fundamentales del grupo que le ha llevado a ser lider en la fabricacion de placas de yeso laminado.

Mas informacion sobre el producto: http://www.knauf.es

El equipo de la ETSA de Coruiia competira en la final del Concurso Isover Multi-Comfort House

El pasado 15 de abril se celebro en Madrid la fase nacional del concurso ISOVER Multi-Comfort House 20186, donde
los estudiantes de arquitectura de las principales Universidades Espafiolas han tenido la oportunidad de demostrar
sus conocimientos en construcciones de alta eficiencia energética y confort acustico asi como defender los proyectos
en los que han trabajado durante el afo frente a un tribunal compuesto por los profesores de las correspondientes
escuelas de arquitectura y la coordinadora de los Premios de ISOVER. Esta nueva convocatoria del concurso Isover
Multi-Comfort House tuvo lugar en las oficinas generales de Saint Gobain.

Los estudiantes de arquitectura de las diferentes Universidades han tenido que disefiar una arquitectura sostenible, de
acuerdo con ‘Brest Energy’ ~Mddulo Residencial Eficiente—, integrado en el espacio urbano, respetando los criterios de
Saint-Gobain Multi-Comfort House y teniendo en cuenta las condiciones climaticas y el contexto regional de Brest. El
objetivo de la investigacion se basa en una vivienda modular multifamiliar cuya unidad estructural planteada sera en un area
de 15 a 20 hectareas, delimitada en el perimetro de las calles principales, y segmentada por las calles del distrito.

El equipo representante de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Corufia, compuesto por los estudiantes Ga-
briel Doval Caramés, Tania Fraga Beiroa y Rubén Diaz Fernandez, tutelados por el profesor Enrique Antelo, ha ganado el
primer premio de la fase nacional con su proyecto BIRCH FOREST. El segundo premio ha correspondido a la Escuela
de Arquitectura de Las Palmas de Gran Canaria representada por los estudiantes Diana Rodriguez Pérez, Sonia del
Carmen Santana Santos y Carlos Andrés Morales Gonzalez, tutelados por el profesor Manuel Montesdeoca, con el
proyecto WATER MOVEMENT. Y el tercero, a la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Vallés representada por
Camille Marguerite Vinchon, Alix Eugénie Boudrand y Aitor Aboy Couceiro con el proyecto NATURE'S GUESTS, con el
profesor Enrique Corbat como responsable.

El Concurso Internacional ISOVER Multi-Comfort House quiere promover el interés de los futuros arquitectos por la
busqueda de soluciones energéticamente eficientes, que les permita adelantarse y abordar las implicaciones que para
el sector de la construccion tendra la adopcion de la Directiva 2010/31.

Mas informacion sobre los proyectos: https://www.isover.es









